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Sehr geehrte Besucherinnen und Besucher des 24.
Tiirkischen Filmfestivals

Frankfurt/M. | International,

Liebe Freundinnen und Freunde

des tiirkischen und deutschen Kinos,

Sehr geehrte Damen und Herren,

schon sehr schnell, bereits innerhalb der ersten
drei Jahre seines Bestehens, zeigte sich, dass es ein
grofes Interesse an einem tiirkischen Filmfestival
in Frankfurt gibt.

Zur 24. Ausgabe des Tiirkischen Filmfestivals
Frankfurt/M. | International, darf ich Sie alle ganz
herzlich willkommen heiflen und Ihnen versi-
chern, dass es tolle Filme, spannende Diskussio-
nen und renommierte Gaste geben wird - die uns
in den kommenden Tagen auf dem Festival begeis-
tern werden.

Ein herzliches Dankeschon fiir die spiirbare Un-
terstiitzung, die uns auch in diesem Jahr wieder
aus der Tiirkei, von der tiirkischen Gemeinde aus
ganz Deutschland und der deutschen Kulturszene
entgegengebracht wurde - die den progressiven
Ansatz des Festivals fiir die Einwanderungsge-
sellschaft zweifelsohne erkannt und aufgegriffen
hat - sowie von der deutsch-tiirkischen Zuschauer-
gruppe. Wir verbinden gemeinsam mit dem Festi-
val viele positive Dinge und sind dankbar fiir [hre
Unterstiitzung!

Aber auch seitens der tiirkischen Medien, Presse,
Radio, TV und Online-Netzwerken, der offiziellen
Kulturpolitik aus der Tiirkei, der tiirkischen Wirt-
schaft und ihren Unternehmen in Deutschland
und der Tiirkei sowie von tiirkischen Filmprodu-
zentinnen und -produzenten sowie allen tiirki-
schen Kiinstlerinnen und Kiinstlern erfahren wir
wertvolle Unterstiitzung.
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Nicht zuletzt mochten wir auch der deutschen Po-
litik auf Kommunal- und Landesebene unseren be-
sonderen Dank aussprechen, die durch ihre Unter-
stiitzung das Tiirkische Filmfestival Frankfurt/M.
| International in seiner Wirkungsstétte erweitern
konnten, sodass auch die hessische Landeshaupt-
stadt Wiesbaden mit der 24. Ausgabe des Tiirki-
schen Filmfestivals ebenfalls zum Schauplatz fiir
deutsch-tiirkische Filmkunst wird!

An dieser exponierten Stelle méchte ich euch alle
darauf aufmerksam machen, dass wir in Frank-
furt - unserer Heimatstadt und dem Hauptaustra-
gungsort des Festivals - auf die Unterstiitzung von
Freunden und Partnern zihlen kénnen, die unser
Festival seit Jahren tatkréftig begleiten und sich als
tiberaus gastfreundlich gegeniiber unseren Gésten
aus der Tiirkei zeigen.

Es sind unsere Freundinnen und Freunde, die es
durch ihre unermiidliche Mitwirkung in Kinos,
Schulen sowie sozialen und kulturellen Einrich-
tungen ermdglichen, die Filmauffihrungen und
die damit verbundenen Gesprdche zu realisieren.
Fiir dieses groRartige Engagement mochte ich ei-
nen auferordentlichen Dank aussprechen - es ist
wahrhaftig tiberwiltigend!

Seit seiner Griindung basiert unser Festivalpro-
gramm auf drei Sdulen der Filmkunst: Wer-
ke aus der Tiirkei, dem deutsch-tiirkischen Film-
schaffen und der faszinierenden europdischen
Filmkultur. Im Laufe der Jahre hat sich zusétzlich
ein Standard entwickelt, der die Forderung aufstre-
bender Talente durch Kurzfilme einschlieft und
unkonventionelle Auffiihrungsorte sowie Kinos
fiir Filmvorfithrungen und Diskussionen vorsieht.
Den filmkulturellen Schwerpunkt ,Gewalt &
Film“ bestimmt die diesjihrige Ausgabe des Tiir-
kischen Filmfestival Frankfurt/M. | International.
Die Auseinandersetzung mit dieser Thematik steht
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in jeder Facette des Festivals im kritischen Fokus.
Jegliche Manifestation, Form und Auswirkungen
von »Gewalt* werden vom Tiirkischen Filmfesti-
val im Rahmen seiner vielfltigen Moglichkeiten
dargestellt und kritisch beleuchtet. Dadurch soll
dieses Phdnomen in unserer Gesellschaft an Kraft,
Wirkung und Macht verlieren, indem wir das Pub-
likum durch Sensibilisierung adressieren - fiir ein
Thema, das in unserem stressigen Alltag prasenter
ist, als wir uns vorstellen konnen.

In einer besorgniserregenden Zeit fiir die Filmkul-
tur und die Kinos in Frankfurt, die groftenteils
noch durch die Corona-Pandemie gezeichnet sind,
ist es umso wichtiger, dass unsere Stadt ein Tiirki-
sches Filmfestival hat, sodass der lebendige inter-
kulturelle Austausch weiterhin erhalten bleibt.
Die Energie welche unser Festival mit sich bringt
ist mittlerweile unangefochten ein grofer Teil der
Stadt Frankfurt und deren Kultur geworden. In
diesem Sinne heife ich Sie alle in den kommenden
Tagen herzlich willkommen, griife Sie freund-
lichst und fordere Sie auf:

Machen Sie das Festival fiir ein paar Tage zu [hrem
Zuhause!

Sayin misafirler! Tiirkiyeden ve Almanya'dan sev-
gili dostlarimiz, hanimefendiler ve beyefendiler! 24.
Uluslararast Frankfurt Tiirk Film Festivaline hos
geldiniz!

Kurulusunun ilk iic yilt icinde, Frankfurt'ta bir Tiirk
film festivaline bilyiik bir ilginin oldugu hizla orta-
ya cker. Bugiin, Uluslararast Frankfurt Tiirk Film
Festivalinin 24.siinde, sizi en icten dileklerimle
karsilamaktan mutluluk duyuyorum ve size festi-
valimizin artik koklestiginin ve olgunlastiginin gos-
tergesi olarak, oniimiizdeki giinlerde festivalde bizi
heyecanlandiracak harika filmler, ilging tartismalar
ve taninmis konuklarin katilacagr etkinliklere sahit
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olacaksiniz. Bu anlamda sadece sinemaseverlerin
degil, herkesin keyif alacagina eminim.

Tiirkiye'den, Almanya‘nin dort bir yanindaki Tirk
toplulugundan ve Alman kiiltiir sahnesinden gelen
hissedilir destek icin icten tesekkiirlerimizi sunuyo-
ruz. Festivalin gocmen toplumu icin ilerici yaklasi-
mint siiphesiz tantyan ve benimseyen Alman-Tiirk
izleyici grubuna tesekkiir ediyoruz. Festivalle birlikte
bircok olumlu seyi bir araya getiriyoruz ve desteginiz
icin minnettanz!

Tiirk medyasindan, basin, radyo, TV ve cevrimici
aglardan, resmi Tiirkiye kiiltir politikasindan, Al-
manya ve Tiirkiyedeki Tiirk is diinyasindan ve sir-
ketlerinden, Tiirk film yapimcilarindan ve tiim Tiirk
sanatcilardan onemli destek aldigimizi belirtmek
isterim. Son olarak, sehir ve eyalet diizeyinde Alman
siyasetine, ozellikle Frankfurt sehrine ve Hessen eya-
letine, kuruluslarina, Uluslararast Frankfurt Tiirk
Film Festivali'nin etkinliklerini genisletmek icin des-
teginden dolay: dzel tesekkiirlerimizi sunmak istiyo-
ruz. Bu da Hessen eyaletinin baskenti Wieshaden'in
de 24. Uluslararasi Frankfurt Tiirk Film Festivalinin
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Alman-Tiirk film sanat: icin bir sahne olacag: anla-
mina geliyor! Burada ozellikle vurgulamak isterim
ki, Frankfurt, bizim evimiz ve festivalin ana mekd-
nidur.

Tiirkiye'den gelen misafirlerimize son derece misa-
firperver davranan ve festivalimize yullardur biiyiik
ozveriyle eslik eden dostlarimiz ve ortaklarimizin
destegine giivenimiz sonsuzdur. Sinemalar, okullar
ve sosyal ve kiiltiirel kuruluslardaki aktif katimla-
nyla film gosterimlerinin ve bununla iliskili konus-
malarin gerceklesmesini saglarlar. Bu muazzam kat-
kilar1 icin hepsine ayrica tesekkiir etmek isterim. Bu
gercekten etkileyici! Festival programimiz, Tiirkiye,
Alman-Tiirk film yapumi ve biiyileyici Avrupa film
kiiltiirii olmak iizere film sanatinin ii¢ temelini esas
alr. Yillar icinde, kisa filmler aracthigryla yiikselen
yeteneklerin desteklenmesini ve geleneksel olmayan
mekdnlarda ve sinemalarda film gosterimleri ve tar-
tismalary iceren bir standart olusturulmustur.

Bu yilki Uluslararast Frankfurt Tiirk Film Festivali
film kiiltiirii odakly bir yaklasim olarak ,Siddet &
Film" temastyla sunumunu belirlemistir. ,Siddet’
konusu, festivalin her yoniinde ele alinmaktadr.
Uluslararast Frankfurt Tiirk Film Festivali ,siddet in
her tiirlii tezahiiriinii, seklini ve etkisini, cesitli ola-
naklar: cercevesinde ele alir ve elestirir. Bu sekilde,
bu fenomenin toplumumuzdaki giiciini, etkisini ve
giiciinii kaybetmesi amaclanmaktadir. Ciinkii bu,
giinlitk yasamimizda hayal edebilecefimizden daha
yaygin bir konudur.

Frankfurt'taki film kiiltirii ve sinemalar icin endise
verici bir zamanda, cogunlukla hala COVID-19 pan-
demisi tarafindan etkilenen, sehrimizin canli ve ok
kiiltiirlii bir etkilesime sahip olmast agisindan Tiirk
Film Festivalinin énemi daha da artmaktadur. Sine-
ma etkinliklerinden, tartismalardan ve kutlamalar-
dan ortaya ctkan enerji artik Frankfurt sehrinin ve
kiiltiiriiniin 6nemli bir parcast haline gelmistir. Bu
anlamda, size en samimi sekilde selamlarimi iletiyor
ve sizi birliktelige davet ederek bu festivali birkac giin
boyunca eviniz gibi hissetmenizi rica ediyorum.

En icten dileklerimle

Hiiseyin Sith
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So macht Kino SpaB.

CINESTAR METROPOLIS
Eschenheimer Anlage 40
am Eschenheimer Turm, Frankfurt/M.

FILMFORUM HOCHST
Emmerich-Josef-Str. 46 A, 65929 Frankfurt/M.
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KINOS
FRANKFURT

ARTHOUSE KINOS FRANKFURT
Schafergasse 29, 60313 Frankfurt am Main

DF.

DEUTSCHES FILMMUSEUM
Schaumainkai 41, 60596 Frankfurt/M.
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INTERNATIONALES THEATER FRANKFURT
Hanauer Landstr. 5 - 7 (Zoo-Passage), 60314 Frankfurt/M.

OFFENBACH im Haus der Stadtgeschichte
Herrnstrafle 61, 63065 Offenbach/M.

FRANKFURT/M.
OPEN AIR Martin Luther King Park

WIESBADEN Murnau-Filmtheater
Murnaustrafie 6, 65189 Wiesbaden

ERLENBACH
Die Kino Passage, 63906 Erlenbach

LANGEN Lichtburg Filmtheater Langen
Bahnstrafle 73 B, 63225 Langen

RODGAU Sozialzentrum Nieder -Roden
Puiseauxplatz 3, 63110 Rodgau

RODERMARK Mehrzweckhalle Urberach
Am Schellbusch 1, 63322 Rodermark

OBER-RAMSTADT Malatya Fethiyeliler Dernegi
Ammerbachstr. 10, 64373 Ober-Ramstadt

MUHLHEIM/M. AWO Begegnungsstitte
Fahrenstrafe 2, 63165 Miithlheim/M.

GINSHEIM-GUSTAVSBURG
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65462 Ginsheim-Gustavsburg

HOCHST IM ODENWALD Lichtspiele - Cinema
Frankfurter Str. 2, 64739 Hochst im Odenwald

GUNES THEATER
Rebstockerstr. 49 d, 60326 Frankfurt am Main

EVANGELISCHE AKADEMIE
Romerberg 9, 60311 Frankfurt/M.

HAUS AM DOM
Domplatz 3, 60311 Frankfurt/M.

JUSTIZVOLLZUGSANSTALT
FRANKFURT/M. IV

ERNST-REUTER-SCHULE 1
Hammarskjoldring 174, 60439 Frankfurt/M.

JOHANNA-KIRCHNER-
ALTENHILFEZENTRUM
Gutleutstrafe 319, 60327 Frankfurt/M.

TURK KULTUR MERKEZi
Hohenstrafe 44, 60385 Frankfurt/M.



GRUSSWORTE

Uber die Unterhaltung hinaus konnen Filme
Kunstwerke sein. Unterhaltsam zu sein ist nichts
Geringes. Wenn ein Film spannend, dramatisch
oder lustig ist, wenn er seine Geschichte fesselnd
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erzahlt, dann haben alle, die an seiner Entstehung
beteiligt waren, eine gute Leistung erbracht. Wenn
ein Film aber nicht nur die Zeit vergessen lisst,
sondern auch Fragen der menschlichen Existenz
anspricht und dabei seine besonderen Ausdrucks-
mittel einsetzt, dann kann er den Rang eines
Kunstwerks erreichen.

Festivals sind ein Ort, an dem besondere Filme ei-
nem interessierten Publikum gezeigt werden und
an dem sich Filmschaffende austauschen kénnen.
Meine herzlichen Griiffe gelten allen, die beim 24.
Tiirkischen Filmfestival in Frankfurt dabei sind.
In welcher Rolle sie auch teilnehmen, sie alle eint
die Passion fiir den Film.

Die technische Moglichkeit, bewegte Bilder aufzu-
nehmen und zu zeigen, wurde im ausgehenden 19.

Jahrhundert entwickelt. Rasch faszinierte das Kino
die Menschen, Dokumentationen der Wirklichkeit
und gespielte Szenen begeisterten vom Beginn an.
Der Film, unterlegt mit Ton, hat 130 Jahre spiter
nichts an Anziehungskraft verloren. Das wird auch
beim 24. Tiirkischen Filmfestival augenfillig. Ich
wiinsche dem Festival einen guten Verlauf.

Eglenceyi asan bir sekilde, filmler sanat eserleri
olabilir. Eglendirici olmak hic de kiiciimsenmeyecek
bir seydir. Bir film heyecan verici, dramatik veya ko-
mikse, hikdyesini stiriikleyici bir sekilde anlattyorsa,
o filmde yer alan herkes iyi bir is ctkarmustir. Ancak
bir film, sadece zamanin unutulmasini saglamakla
kalmaz, ayni zamanda insan varolusunun soru-
lariny ele alir ve bunu yaparken dzel ifade araglarini
kullanirsa, bir sanat eserinin seviyesine ulasabilir.
Festivaller, ozel filmlerin merakh bir izleyici kitlesine

sunuldugu ve film yapimclaninin fikir alisverisinde
bulunabilecegi bir yerdir. 24. Tiirk Film Festivalide
yer alan herkese icten selamlarimi iletiyorum. Hangi
rolde olurlarsa olsunlar, hepsini film tutkusu birles-
tirir. Hareketli goriintiileri kaydetme ve gosterme
teknik imkdny, 19. yiizyihn sonlarinda gelistirildi. In-
sanlart hizla biiyiileyen sinema, gercekligin belgesel-
leri ve sahneleri baslangictan itibaren ilgi uyandirdi.
Film, sesli olarak gosterildigi 130 yil sonra bile ceki-
ciligini hichir sekilde yitirmedi. Bu gercek, 24. Tiirk
Film Festivali'nde de agtkca goriilebilir. Festivalin
basaril gegmesini dilerim.

Boris Rhein
Hessischer Ministerprasident
Hessen Eyalet Bashakan

Sehr geehrte Géste,
liebe Freundinnen und
Freunde des Films,

eine Tradition setzt sich fort: Mit dem hier vorlie-
genden Programm feiert das Tiirkische Filmfesti-
val Frankfurt/M. | International seine 24. Ausgabe.
Es hat sich zu einer der wichtigsten Plattformen
des deutsch-tiirkischen Kulturaustauschs der Bun-
desrepublik entwickelt. Das zeigt auch die Wert-
schatzung, die ihm tiirkische Kiinstlerinnen und

02.06. 30
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MONTAG
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04.06. 18:30 UHR

EMMERICH-JOSEF-STR. 46A
60929 FRANKFURT/M.
RESERVIERUNG: 069 212 45 714

Kiinstler, tiirkische Produktionen und deutsche
Kulturschaffender entgegenbringen.

Gegenseitiges Verstehen ist elementar fiir unseren
gesellschaftlichen Zusammenhalt. Das Tiirkische
Filmfestival hat sich diesem Ziel verschrieben: Un-
terhaltsam und anschaulich deckt es mit seinem
abwechslungsreichen Programm kulturelle, politi-
sche und religiose Klischees auf und stérkt das Be-
wausstsein fiir die positiven Seiten des kulturellen
Miteinanders.

Das Tiirkische Filmfestival garantiert seinem
Publikum Filmgenuss und Gelegenheit zum Aus-
tausch, vor allem ist es aber zu einem cineasti-
schen Chronisten der Einwanderungsgesellschaft
geworden. Es zeigt einmal mehr das Potenzial von
Kunst und Kultur, Menschen zusammenzufiihren
und Briicken zu bauen. Das macht sie zu unserer
Daseinsvorsorge; erst recht in einer Zeit, die von
Kriegen und Konflikten gepragt ist.

Deshalb bedanke ich mich herzlich beim Team des
24.Tiirkische Filmfestival Frankfurt/M. | Internati-
onal fiir seine Arbeit und dafiir, dass es den inter-

nationalen Dialog und die Filmkunst in den Fokus
seines Schaffens stellt. Ebenso gilt mein Dank
allen Partnerinstitutionen aus Frankfurt, Hessen,
Deutschland und der Tiirkei. Ich wiinsche allen
viel Spaf im Kino!

Sayn misafirler,
film dostlart,
sevgili arkadaslar,

Bir gelenegin devamu: Burada 24.Uluslararast Frank-
furt Tirk Film Festivalinin programini sunuyor
ve kutluyoruz. Bu festivalin, Alman-Tiirk kiiltiirel
degisimindeki en dnemli platformlardan biri haline
geldigi goriilityor. Tiirk sanatcilarimin, Tiirk yapim-
larinin ve Alman kiiltir diinyasinin festivali takdir
etmesi bunu gasteriyor.

Toplumsal dayanisma icin karsihikl anlayis esastir.
Tiirk Film Festivali, bu amaca adanmstir. Eglenceli
ve actklayict bir sekilde, cesitli programiyla kiiltiirel,
siyasi ve dini kliseleri agifa cikarir ve kiiltiirel etkilesi-
min olumlu yonlerine olan farkindahi$ giiclendirir.
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L]

20:30 UHR

20:30 UHR
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Tiirk Film Festivali, izleyicisine film keyfi ve iletisim
firsatt garanti ederken ozellikle gogmen toplumu icin
Ozlenen ve beklenen bir etkinlik haline gelmistir.
Sanat ve kiiltiiriin insanlart bir araya getirme ve
kopriiler kurma potansiyelini bir kez daha ortaya
koyar. Bu, savaslar ve catismalarla dolu bir dénemde
yasamsal bir onem tasir.

Bu nedenle, 24. Uluslararast Frankfurt Tiirk Film
Festivali'nin ekibine, uluslararas: diyalogu ve film
sanatini oncelikli hale getirdikleri icin yaptifi calis-
malar icin icten tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica,
Frankfurt, Hessen, Almanya ve Tiirkiyeden tiim or-
tak kuruluslara da tesekkiirlerimi iletiyorum. Herke-
se keyifli seyirler dilerim!”

Timon Gremmels
Hessischer Minister

fiir Wissenschaft und Forschung,
Kunst und Kultur

Hessen Eyaleti Bilim ve Arastirma,
Sanat ve Kiiltiir Bakani
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Liebe Kinofreundinnen,
Liebe Kinofreunde,

das Tiirkische Filmfestival findet bereits zum
vierundzwanzigsten Mal statt und ich freue mich,
erneut die Schirmherrschaft fiir dieses erfolgrei-
che Festival zu iibernehmen. Jahr fiir Jahr bringt
das Festival filminteressierte Besucherinnen und
Besucher mit Filmschaffenden aus der Tiirkei,
Deutschland und Europa ins Gesprach.

Das Tiirkische Filmfestival fand im Jahr 2000 erst-
malig statt, zu dieser Zeit mit nur 8 Filmvorfiihrun-
gen in einem Saal und zundchst unter dem Namen
»Tiirkische Filmtage“. Bereits diese erste Veranstal-

Foto: © Oliver Tamagnini

tung erfuhr ein groRes dffentliches Interesse. Der
tiirkische Film hat sich seit dem Anfang des letzten
Jahrzehnts wahrnehmbar weiterentwickelt. Die
Zahl von tiirkischen Kinofilmproduktionen ist
deutlich gestiegen, was zu einem kontinuierlich
zunehmenden Interesse am tiirkischen Film auf
dem internationalen Markt gefiihrt hat. Das Tiir-
kische Filmfestival begleitet und frdert diese Ent-
wicklung nachhaltig und setzt das tiirkische Kino
offentlichkeitswirksam in Szene.

Die Veranstaltung ist so ausgerichtet, dass sie un-
terschiedliche Zielgruppen anspricht und fiir ein
breites Publikum interessant ist. Mit seinem viel-
filtigen kulturellen Angebot rund um das Medium
Film mochte das Tiirkische Filmfestival nicht nur
Interessentinnen und Interessenten tiirkischer
Herkunft aus Frankfurt und Umgebung fiir die
Leistungen des Mediums Film sensibilisieren. Alle
Filmfreundinnen und Filmfreunde sind herzlich
eingeladen, unabhingig von ihrer Herkunft sowie
ihrer kulturellen Verortung, die tiirkische Filmkul-
tur in ihrer gesamten Vielfalt kennenzulernen.

Mein Respekt fiir die gewohnt sehr professionelle
Organisation gebiihrt vor allem dem Verein und
seinem Festivalleiter, Herrn Hiiseyin Sitku. Sie alle
fordern mit grofiem Engagement und personli-
chem Einsatz die Integration und den gesellschaft-
lichen Zusammenhalt in unserer Stadt. Dieses Fes-

tival bereichert nicht nur das kulturelle Leben in
Frankfurt, es entfaltet auch iiber die Region hinaus
seine Wirkung als integrative Kraft und auch als
eine kraftvolle Marke unserer Stadt.

Ich lade alle Frankfurterinnen und Frankfurter
herzlich ein, auch in diesem Jahr das Tiirkische
Filmfestival zu besuchen. Es lohnt sich.

Sevgili Sinema Dostlari,

Tiirk Film Festivali bu yil yirmi dordiincii kez gercek-
lesiyor ve bu basaril etkinligin tekrarinda himaye
gorevini iistlenmekten mutluluk duyuyorum. Her
yu, festival Tiirkiye, Almanya ve Avrupadan film
yapimeilaryla film merakhis ziyaretcileri bir araya
getiriyor.

Tiirk Film Festivali ilk kez 2000 yilinda gerceklesti,
o0 zamanlar sadece bir salonda 8 film gosterimi ile ve
baslangicta “Tiirk Film Giinleri” adi altinda yapuldt.
Bu ilk etkinlik bile biiyiik bir halk ilgisi gordii. Tiirk
filmi, son on yil icinde belirgin bir sekilde gelisti. Tiirk
sinema filmi tiretim sayust belirgin bir sekilde artti ve
bu da uluslararas pazarda Tiirk filmine artan bir
ilgiye yol actr. Tiirk Film Festivali bu gelismeyi siirek-
li olarak takip ediyor ve Tiirk sinemastini kamuoyu
oniinde etkili bir sekilde sergiliyor.

Etkinlik, farkly hedef kitleleri hedefleyecek sekilde
diizenlenmis ve genis bir kitle icin ilgi cekicidir. Film
ortam etrafindaki cesitli kiiltiirel etkinliklerle Tiirk
Film Festivali, sadece Frankfurt ve cevresindeki Tiirk
kokenli izleyicileri film medyasinin basanlarina
duyarli hale getirmekle kalmaz, ayni zamanda tiim
film dostlarini, kokenlerine ve kiiltiirel konumlarina
bakilmaksizin Tiirk film kiiltiiriiniin cesitliligini kes-
fetmeye davet eder.

Bu olaganiistii profesyonel organizasyon icin dzel-
likle dernege ve festival direktorii Sayn Hiiseyin
Sutkr’ya saygimu sunarim. Hepsi, sehrimizdeki enteg-
rasyonu ve toplumsal dayanismayi biyiik bir ozveri
ve kisisel katilimla destekliyor. Bu festival sadece
Frankfurt'taki kiiltirel hayati zenginlestirmekle
kalmuyor, ayni zamanda bélgeyi asarak sehrimizin
biitiinlegtirici bir giic ve giiclii bir markas olarak et-
kisini gosteriyor.

Tiirk Film Festivalini bu yil da ziyaret etmeye tiim
Frankfurtlular: ictenlikle davet ediyorum. Kesinlikle
deger!

Mike Josef
Oberbiirgermeister

der Stadt Frankfurt am Main
Frankfurt Belediye Baskant

Meine verehrten Landsleute,
Verehrte deutsche Freunde und
alle Kinoliebhaber,

herzlich willkommen zum Internationalen Tiirki-
schen Filmfestival Frankfurt, das wir in diesem
Jahr zum 24. Mal veranstalten.

Das Festival, das zu einem festen Bestandteil des
hessischen Kultur- und Kunstlebens geworden ist,
beschrinkt sich nicht nur auf Frankfurt, sondern
zeigt auch zahlreiche Filme in den umliegenden
Stadten.

Mit seinem reichhaltigen Programm leistet das
Tiirkische Filmfestival Frankfurt jedes Jahr einen
wichtigen Beitrag zur Férderung unseres nationa-
len Kinos, das auf eine lange Geschichte zuriickbli-
cken kann und heute erfolgreiche Projekte in der
ganzen Welt zu verzeichnen hat.

Es ist bekannt, dass Festivals eine wichtige Rolle
bei der Stirkung der kulturellen Interaktion zwi-
schen den Menschen spielen. In diesem Zusam-
menhang belebt das Internationale Tiirkische
Filmfestival Frankfurt die Wirkung von Kultur
und Kunst auf Individuen und Gesellschaften und
fordert die Interaktion innerhalb der tiirkischen
Gemeinschaft in und um Frankfurt.

Als Generalkonsulat der Republik Tirkiye in
Frankfurt freuen wir uns, das Tirkische Filmfes-
tival Frankfurt gemeinsam mit anderen relevanten
Institutionen und Einrichtungen zu unterstiitzen
und die Schirmherrschaft zu iibernehmen.

An dieser Stelle mochte ich mich bei allen Film-
schaffenden bedanken, die fiir das Festival aus
Tiirkiye nach Frankfurt gekommen sind und tag-
tdglich zur Vielfalt und Forderung der Filmkultur
beitragen.

Abschliefend mochte ich dem Verein Transfer zwi-
schen den Kulturen eV, dem Festivalleiter Herrn
Hiiseyin Sitki und allen, die sich finanziell und
mit ihrem Engagement fiir das Internationale Tiir-
kische Filmfestival Frankfurt eingesetzt haben,
das im Jahr 2000 ins Leben gerufen wurde und
sich seitdem zu einem der erfolgreichsten Festivals
seiner Art in Europa entwickelt hat, von ganzem
Herzen gratulieren.

Ich bin fiberzeugt, dass das Festival auch in diesem
Jahr wieder einen wichtigen Beitrag zu unserer
Gefiihls- und Gedankenwelt sowie zum geistigen
Leben des Landes Hessen leisten wird.

In diesem Sinne, spreche ich allen Zuschauern und
Kinobesuchern meine besten Wiinsche und mei-
nen Respekt aus und wiinsche dem Festival viel
Erfolg.

Saygideger Vatandaglarimiz,
Kiymetli Alman Dostlarimiz,
Degerli Sinemaseverler,

Bu yil 24.sinii diizenlemekte oldugumuz Uluslara-
rast Frankfurt Tirk Film Festivaline hepiniz hos
geldiniz.

Hessen Eyaletinin kiiltiir ve sanat hayatinin ay-
rilmaz bir parcast haline gelen bu Festival sadece
Frankfurt ile sinirl kalmayip cevresindeki illerde de
cesitli filmleri seyirci ile bulusturuyor.

Frankfurt Tiirk Film Festivali, her yil zengin progra-
miyla koklii bir gecmise sahip olan ve giiniimiizde
diinya capinda basartli projelere imza atan ulusal
sinemamizin yurtdisinda tanitilmasina énemli kat-
ki saglamaktadur. Festival ayni zamanda Alman ve
Avrupa filmlerini de sanatseverlere sunmaktadir.

Bilindigi iizere festivaller insanlar arasindaki kiilti-
rel etkilesimi giiclendirme hususunda dnemli bir yere
sahiptir. Bu baglamda Uluslararast Frankfurt Tiirk
Film Festivali kiiltiir ve sanatin bireyler ve toplum-
lar iizerindeki etkilerini canlandirmakta, Festival
Frankfurt ve cevresindeki Tiirk toplumunun kendi
icindeki etkilesimini de arttirmaktadr.

T.C. Frankfurt Baskonsoloslugu olarak bu yil da
Frankfurt Tiirk Film Festivalini ilgili diger kurum
ve kuruluslarla birlikte destekliyor ve himaye ediyor
olmaktan biiyiik memnuniyet ve seving duyuyoruz.

Sinema sanatinin her gecen giin daha da cesitlene-
rek giiclenmesine katki saglayan ve festival icin Tiir-
kiye'den Frankfurt'a gelen tiim sinema emekgilerine
bu vesileyle siikranlarimi sunmak istiyorum.

Sozlerime son verirken, 2000 yilinda hayata gegirilen
ve daha sonra kendi alaninda Avrupa capinda en
basarili festivaller arasinda yerini alan Uluslararast
Frankfurt Tiirk Film Festivali'ni biiyiik emeklerle bu-
giinlere ulastiran Kiiltiirleraras: Transfer Dernegi'ni,
Festival Baskan: Hiiseyin Sitki’yt ve maddi manevi
katk: saglayan herkesi can-1 goniilden tebrik ediyo-
rum.

Festivalin bu yil da duygu ve diisiince diinyamiz ile
Hessen Eyaleti'nin entelektiiel hayatina onemli kat-
kilar sunacagindan eminim.

Tiim izleyicilere ve sinemaseverlere sevgi ve saygilari-
mi sunuyor, basaril bir festival olmasint diliyorum.

Erdem Tuncer

Generalkonsul der Republik Tiirkiye
in Frankfurt am Main

Tiirkiye Cumhuriyeti

Frankfurt Baskonsolosu
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DIRENEN I§IGI

“Yuva” kavramini en can yakici noktadan ele alan
Bir Giin, 365 Saat filmi, ebeveyn siddeti ve eril
tahakkiim ile miicadele etmeye calisan ¢ geng
kadinin hayatina odaklaniyor. Filmin yonetmeni
Eylem Kaftan, belgesel ve kurmaca tiirleri arasinda
bir sentez yakalayarak, bicimsel olarak da yenilikci
bir ¢alisma sunuyor. Film, adalet arayisindaki Ley-
la, Reyhan ve Asya'nin “baba” siddetine kars1 verdi-
§i 6zgiirliik miicadelesinde, birbirlerine ve hayata
nasil tutunmaya calistiklarini igliyor.

Filmdeki oyuncu secimleri de filmin bicimi ve
kurgusuyla bir hayli uyumlu. Esasen, filmin mer
kezindeki ii¢ karakteri canlandiran Leyla, Reyhan
ve Asya aslinda birer oyuncu degiller. Ucii de sade-
ce Ahbap Dernegi catisi altinda yer alan goniilliiler.
Bununla birlikte filmin, oyuncularin sadece anla-
tilanyla ilerlemesi, yapimin belgesel ve kurmaca
arasindaki belirsiz tavrini da ok iyi bir bicimde
yansitiyor. Nitekim yonetmen Kaftan da bu terci-
hiyle, belirsizligi, konusu ve ele almis oldugu me-
seleyi de pekistirmis oluyor. Keza film, annesiyle
telefonda konugan Reyhan'in, kendine destek icin
yalvarigt, lakin anne figiiriiniin esinden korktugu
yahut belki de sadece kendini “seceneksiz” gormesi
dolayisiyla “yuvasini yikmak istemeyisi” ile kizina
sadece, kocasinin bir tiifegi oldufunu ve Reyhan’i
oldiirmesi hususunda endiselendigi icin “hicbir
sey olmamis gibi” yagamina devam etmesini tavsi-
ye etmesi ile bagliyor. Ancak, burada ne bu siddet
eyleminin faili ne de eylemin kendisi ekrana geti-
rilmiyor. Ustelik filmin en bagindan itibaren baba/
koca sozciigil yerine de “o adam” ifadesi kullanili-
yor. Iste b, filmin heniiz bagindaki bu gizleyici,
ortiik ifade bicimi dahi, o herkesin de magduru ol-
dugu “elalem ne der?” agmazinin bir tecellisi olarak
karsimiza cikiyor.

Haliyle film, bu tiir vakalarda stkca karsilasilan,
bilindik bir durumu bize sunuyor. Bunun yani sira
filmin ilerleyen kisimlarinda da, seyredildigi vakit
goriilecedi iizere, benzer siireclerden gecen Leyla ve
Asya gibi genc kadinlar da bu bastirma ve gizleme
refleksinin bir sonucu olarak magduriyetlerini
uzun miiddet disa vuramazlar. Aslinda bununla,

miicadele ettikleri sey sadece yasadiklar toplum
degil, ayn1 zamanda kendileridir de... Disavurumu
basarabildikleri vakit ise ya karsilarinda onlara
inanacak kimseyi bulamaz ya da vakia ortiilmek
istendigi icin susturulmaya ugragilirlar. Ve hatta
karakterlerimizden Leyla, annesine ilk acildigin-
da, annesinin ona zaten inanmadiini, kendisine
“Terbiyesiz, iftira atma. O senin baban!” seklinde
kizdigini da seyirciye aktarir. Iste bu, aslinda bu
tlir istismarlara maruz kalan bireylerin icinden
gectikleri, emsal olusturacak siireclerden sadece
biridir... Kaftan, bunlarla hem kurmaca-belgesel
bi¢imiyle hem de profesyonel olmayan ve haliyle
“herhangi bir oyunculuk yapmayacak” oyuncu
secimleriyle yontemini kuvvetlendirir. Bunun
yanu sira, aile bireyleri tarafindan cinsel siddet ve
istismara ugrayan magdurlarin itiraflarina ‘iftira’
yahut ‘uydurma’ goziiyle bakilmasy, bu tiir vaka-
larda da stk¢a duydugumuz bir haldir. iste Kaf-
tan'in bicimsel tercihi de tam olarak bu durumun
kendisine de bir gondermedir. Yapim kendi i¢inde
pek cok bagka filme ve metne gondermeleriyle de
zenginlestirilmistir. Karakterlerin, Tarkovsky'nin
“Aynalar” filminden, citlerin iizerinde oturup da
su bilmedigimiz uzaklarn ozgiirce seyretmekte
olan o bilinmez kadinin meshur sahnesini cerce-
veleyip de bir afis misali duvara asmalari, yahut
Spinoza ve Eric Fromm iizerinden yasamda yaka-
lamaya calistiklar1 anlami da sanatta ve felsefede
aramalarina da ilerleyen dakikalarda sahit oluruz.
Nihayetinde, konusunu filmin bicimi fizerinden
de sunmast agisindan degerli bu calismayla Kaf-
tan, hem filmin ele aldif1 sorunu sinema sanati
tizerinden goriiniir kilmakta hem de yasadiklarini
birbirlerine tutunarak asan {i¢ gen¢ kadinin karan-
Iiga ve kotilige tuttugu ozglirligin direnen 1§181-
n1 giliclii bir bicimde bize yansitmay1 bagaryor.

YUSUF BUHURCU
Goethe Universitesi,
Doktora Ogrencisi

DASLICHT

DER EREIHEH»
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ELDORADO

Der Dokumentarfilm aus dem Jahr 2023 »A Day, 365
Hours/ Bir Giin 365 Saat*, thematisiert den Begriff
»Heim’, das kontrdr das Leiden drei junger Frauen
darstellt, die einen Kampf gegen elterliche Gewalt
und die gesellschaftliche mdnnliche Dominanz
fiihren. Die Filmregisseurin, Eylem Kaftan, erreicht
hiermit eine erfolgreiche Synthese zwischen Doku-
mentar- und Spielfilmgenres und présentiert dabei
ein innovatives Projekt. Der Film veranschaulicht,
wie Leyla, Reyhan und Asya in ihrem Kampf fiir ihre
Freiheit und der Gerechtigkeit versuchen, im Leben
Halt zu finden.

Die Auswahl der Hauptdarstellerinnen beruhte be-
sonders darauf, keine gelernten Schauspielerinnen
auszuwdhlen, sondern freiwillige Amateure unter
dem Dachverband der »Ahbap Stiftung” mitwirken
zu lassen, um die Authentizitit des eigentlichen
Lebens zu wahren. Die Tatsache, dass der Film nur
durch die Erzihlungen der Schauspieler fortschreitet,
spiegelt jedoch die duale Haltung der Filmprodukti-
on zwischen Dokumentation und Fiktion sehr gut
wider. Die erste Filmszene beginnt mit Reyhan am
Telefon mit ihrer Mutter und bittet sie um Unterstiit-
zung, aber die Mutter, die Angst vor ihrem Mann hat
oder vielleicht auch nur in Betracht zieht, dass sie
»keine Wahl hat“ und »ihr Familienlieben nicht zer-
storen will’, rit ihrer Tochter, ihr Leben weiterzufiih-
ren, »als wire nichts geschehen’, weil sie befiirchtet,
dass ihr Mann ein Gewehr besitzt und Reyhan téten
konnte. Auflerdem wird gleich zu Beginn des Films
der Ausdruck »dieser Mann“ anstelle des Wortes
Vater/ Ehemann verwendet. Selbst diese verdeckte,
implizite Ausdrucksform gleich zu Beginn des Films
erscheint als Manifestation des Dilemmas »Was den-
ken die anderen?”, dem jeder zum Opfer fdll.
Natiirlich prdsentiert der Film eine vertraute Situati-
on der Tiirkei. Dariiber hinaus kénnen dhnliche Pro-

1 GUN 365 SAAT \""
A DAY 365 HOURS

zesse bei jungen Frauen wie Leyla und Asya beobach-
ten, die ihre Leiden aufgrund des gesellschaftlichen
Tabus, die nicht nach auflen getragen werden kdn-
nen. Tatsdchlich aber kimpfen die Mddchen nicht
gegen die Gesellschaft, viel mehr gegen sich selbst...
Wollen sie ihre Gefiihle zum Ausdruck bringen, erhal-
ten sie keine Aufmerksamkeit oder sie werden zum
Schweigen verurteilt. Als beispielsweise Leyla sich
ihrer Mutter offnet, wird ihr das Gefiihl schamlos
verlogen zu sein, vermittelt. Kaftan verstdrkt seine
Methode sowohl durch sein fiktional-dokumenta-
risches Format als auch durch die Wahl nicht-pro-
fessioneller Schauspieler, die »nicht schauspielern”.
Dartiber hinaus ist es oft iiblich, dass Gestdndnisse
von Missbrauchsopfern von Familienmitgliedern als
#Verleumdung” oder »Erfindung” betrachtet werden,
und Kaftans formale Wahl zielt exakt hierauf ab.
Der Film wird auch durch zahlreiche Verweise auf
andere Filme und Textinhalte bereichert. Wihrend
des Films wird den Zuschauern vor Augen gefiihrt,
wie die Figuren die beriihmte Szene aus Andrei Tar-
kovskys Film »The Mirror“ (1975) nachstellen, in der
eine unbekannte Frau auf einem Zaun sitzt und frei
in die unbekannte Ferne blickt oder wie mit der Ver-
nunft von Spinoza und Erich Fromm in Kunst und
Philosophie nach dem Sinn ihres Lebens suchen.
Schliefilich gelingt es Kaftan mit ihrem wertvollen
Werk, die behandelte Konfliktsituation durch die
Schopfung der Kinowelt sichtbar zu machen. Gleich-
zeitig zeigt sie uns das ewige Licht der Freiheit dreier
junger Frauen, die ihre Angste iiberwinden, indem sie
gegen die Dunkelheit des Bosen standhaft bleiben.

Ubersetzerin:
RANA AYHAN
Moderatorin und
Dolmetscherin
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KORKU VE TITREME:

ISMAILI KURBAN

ETMEMEK

Tunahan Kurt'un senaryosunu ve yonetmenligini
tistlendigi son filmi Karganin Uykusu, uyurgezer-
lik hastalifindan mustarip Nasip ile, 6ldiirmek,
kurban etmek istemedigi oglu fsmail'in hikayesi-
ne odaklanmaktadir. Film en basindan itibaren
Nasip'in, oflunu kendi hastalifinin kurbani ol-
masindan korumaya ¢abalamasi ¢ok iyi bir sekilde
yansitilir. Senaryosu, kurgusu ve sinematografi-
siyle ele aldif1 meseleyi cok yaratici ve dzgiin bir
bicimde yansitmis olan yapim, ayni zamanda pek
¢cok gondermede de bulunuyor. Bu géndermeler-
den en one cikani ise Baba Nasip'in korku ve tit-
remes...

Film, nefes darlif1 ile uyanan Nasip ve camdan
onu endiseyle izleyen Ismaili tamitarak baglar.
Acilig sahnesiyle, kameranin ayakli vantilator ile
birlikte donmesi Tunahan Kurt'un sinematografik
yaraticillifini da bize yansitir. Keza, son sahnede
de karsimiza ¢ikan benzer bir ¢ekim teknii, baba
ile ogul arasindaki kurbanlik iliskisine 151k tutar.
Nasip, filmin basindan Ismail'i kendisinin yagam-
da olmadig1 vakitlere hazirlamaya calisir ve bu
esasen film boyunca da siirer. Ismail'i evlatlik ver-
meye ¢alismasi, tiifefi agzina dayamak suretiyle
intihar etmeye kalkismasi fakat silahin tutukluk
yapmas1, ablasindan ismail'i yanina almasini is-
temesi ve en sonunda miilteci grupla gelen Leyla
ile Ahmet'in arasini yaparak Ismail'i bu ikisine bi-
rakmast ile aslinda, film boyu Nasip'in yasamdaki
kendiligiyle miicadele edisine sahit oluruz.

Film bir bakima da, Semavi dinlerde yer alan, Is-
mail'in kurban edilisinin ¢agdas sunumuna bir
gonderme yapar. Olanin isminin Ismail olmasin-
dan baglayarak baba Nasip'in ¢ocuklufundan beri
sahip oldugu hastalik ve filmin basindan sonuna
kadar sudan ¢ik(@anl)mis balik dizerinden yapilan
gondermeler, hatta esini oldiirdiigiine dair cevre-
sindekilerin kuskulari, kurban edilmesini konu
ederek onu, dini boyuttan siyirir ve giincel diinya-
da olmasi muhtemel bir hikaye icerisinde, bize ola-

yin ahlaki vechesini diisiindiiriir. Aslinda burada
Kur'an-1 Kerim'de bahsi gecen Ibrahim'in yasadigi
ahlaki ikileme cok benzer bir durum s6z konusu-
dur: “Ibrahim, yildizlara baku ve “Ben hastayim”
dedi” (Saffat Stresi 88-89). “Cocuk kendisiyle bir-
likte kosup yiiriiyecek yasa gelince Ibrahim ona,
“Yavrum, ben rilyamda seni bogazladifimi gor-
diim” (Saffat Stresi 102). Ibrahim'in hem Kur'an'da-
ki hem de diger kutsal kitaptaki hikayelerde ortak
noktasi ismal'i kurban etmesi gerektigini bilmesi-
dir. Bu ona resmen emredilmistir ve evladina duy-
dugu sevgiye ragmen Tanr’'nin buyrugunu yerine
getirmeye korku icerisinde, titreyerek razi olur.
Karganin Uykusu'nda ise Nasip Ismail'i istemeden
ve bilmeden ¢ldiireceginden, kurban edeceginden
korkar ve bir yandan da onu kurtarmasi gerektigi-
ni bilmektedir. Elbette, burada hasta oldugunun
farkinda olan Nasip her uyandi1 vakitte de korku
ve siiphe icerisinde bulur kendisini... EIi her tele-
fona gittiginde, oflu Ismail'e zarar vermis olabile-
cei fikri gecer aklindan. Evine yerlesen miilteciler
ise aslinda onun i¢in adeta bir kurtulus olur. Giin-
kii Nasipi uykusunda, distiigii kuyudan kurtaran
bir bakima miilteci Leyla olur. Leyla'nin Ismail ile
olan yakinlig1 Nasip'i umutlandirir ve icerisinden
korkuyu alip oglunu kendinden kurtarmasina ola-
nak tanir. Yani, Leyla Nasip'in ve [smail'in i¢inde
bulundugu karanliga 11k getiren, fsmail’i kurban
olmaktan kurtaran kisiye, kurtariciya doniisiir.
Biitiin bu siire¢ boyunca Nasip oflunu kurtarmasi-
nin tek yolunun kendini kurban etmesi oldugunu
diisiindir. Tabi ayni zamanda, icinde bulundugu
stiphe ve korkudan kurtulmanin, korku ve titreme
ile yasamaya son vermenin de yalnizca bir yolu
vardir...

YUSUF BUHURCU
Goethe Universitesi,
Doktora Ogrencisi

05.06.
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ANGST UND ZITTERN:
ISMAIL NICHT OPFERN

“

Tunahan Kurts neuester Film »Der Schlaf der Kriihe
konzentriert sich auf die Geschichte von Nasip, der
an einer Schlafwandelstorung leidet und seinem
Sohn Ismael, den er weder téten noch opfern méchte.
Von Anfang an zeigt der Film effektiv Nasips Bemii-
hungen, seinen Sohn vor dem Opfer seiner eigenen
Krankheit zu schiitzen. Das Drehbuch, die Bearbei-
tung und die Kamerafiihrung spiegeln kreativ das
Thema wider, das der Film behandelt, und machen
dabei auch mehrere Verweise. Der herausragendste
dieser Verweise ist die Angst und das Zittern von
Vater Nasip...

Der Film beginnt damit, dass Nasip mit Atemnot
aufwacht und Ismael, der ihn dngstlich vom Fens-
ter aus beobachtet. Die Erdffnungsszene, in der die
Kamera zusammen mit einem stehenden Ventilator
rotiert, spiegelt die kinematografische Kreativitdt
von Tunahan Kurt wider. Ebenso beleuchtet eine
dhnliche Aufnahmetechnik in der Schlussszene die
Opferbeziehung zwischen Vater und Sohn. Wih-
rend des gesamten Films versucht Nasip, Ismael
auf Zeiten vorzubereiten, in denen er nicht da ist,
ein Thema, das sich durchzieht. Seine Bemiihungen
umfassen den Versuch, Ismael zur Adoption freizuge-
ben, den Versuch, Selbstmord zu begehen, indem er
eine Waffe in den Mund nimmt, aber aufgrund einer
Fehlfunktion scheitert, seine Schwester bittet, Ismael
mitzunehmen, und schlielich Leyla und Ahmet aus
der Fliichtlingsgruppe versohnt und Ismael bei ihnen
zuriickldsst. Im Wesentlichen zeigt der Film Nasips
Kampf mit seiner eigenen Existenz.

Auf gewisse Weise prdsentiert der Film auch eine
zeitgendssische Darstellung des Opfers von Ismael
in den semitischen Religionen. Angefangen beim
Namen des Jungen Ismael iiber die im gesamten
Film vorgefiihrten Verweise auf Nasips lebenslange
Krankheit und den Fisch, der von Anfang bis zum
Ende aus dem Wasser auftaucht. Sogar die Verdd-
chtigungen der Menschen um ihn herum, dass er
seine Frau ermordet habe, losen von der religiosen
Weltanschauung ab und regen uns an, den mora-
lischen Aspekt des Opferbringung in der heutigen

Welt zu betrachten. Tatsdchlich dhnelt die Situation
hier sehr dem moralischen Dilemma, das Abraham
im Koran erlebt: »Abraham sah zu den Sternen und
sagte: »Ich bin krank.” (Sure As-Saffat 88-89). »Als der
Junge alt genug war, um mit ihm zu rennen, sagte
Abraham zu ihm: »Mein Sohn, ich trdumte, dass ich
dich schlachte” (Sure As-Saffat 102). Der gemeinsame
Punkt sowohl im Koran als auch in anderen heiligen
Texten beziiglich der Geschichte von Abraham bes-
teht darin, dass er weifs, dass er Ismael opfern muss.
Ihm wird befohlen, dies zu tun, und trotz seiner
Liebe zu seinem Sohn zittert er vor Angst, wihrend
er Gottes Befehl gehorcht. In “Der Schlaf der Krihe”
fiirchtet Nasip jedoch, dass er Ismael unbeabsichtigt
und unwissentlich toten oder opfern wird, und weif
gleichzeitig, dass er ihn retten muss. Natiirlich findet
sich Nasip, der sich seiner Krankheit bewusst ist,
jedes Mal, wenn er aufwacht, in Angst und Zweifel
wieder..

Jedes Mal, wenn seine Hand zum Telefon greift, kom-
mt ihm der Gedanke, dass er seinem Sohn Ismael
Schaden zugefiigt haben konnte. Die Fliichtlinge,
die sich in seinem Haus niederlassen, werden fiir ihn
eine Art Rettung. Denn Leyla wird in gewisser Weise
zur Retterin, die Nasip aus dem Brunnen befreit, in
den er im Schlaf gefallen ist. Die Nihe von Leyla zu
Ismael gibt Nasip Hoffnung und ermdglicht es ihm,
die Angst aus seinem Inneren zu vertreiben und sei-
nen Sohn vor sich selbst zu retten. Mit anderen Wor-
ten wird Leyla zur Person, die Licht in die Dunkel-
heit bringt, in der sich Nasip und Ismael befinden.
Wiihrend dieses gesamten Prozesses glaubt Nasip,
dass der einzige Weg, seinen Sohn zu retten, darin
besteht, sich selbst zu opfern. Da gibt es jedoch nur
einen Weg, sich von der Angst und dem Zittern zu
befreien...

Ubersetzerin:
\ RANA AYHAN
o Moderatorin und
Dolmetscherin



OGRETMENLER ODASI:
DERINLIKLERLE DOLU
BIR OKUL HIKAYESI

Yonetmenligini [lker Catak'in yaptid1 “Ogretmen-
ler Odast” filmi festivalleri gezmeye basladif1
andan itibaren uluslararasi camiada oldukga ses
getirdi. Akademi Odiilleri, Berlin Uluslararasi Film
Festivali ve elestirmenler tarafindan genellikle
olumlu yonde degerlendirilirken, bazilan ise fil-
min islenmesi zor ve agir temalari ele alip isledigi
yoniinde elestirilerde bulundu. Bu da filmin yo-
gun olarak tartisilip, konusulmasina neden oldu.
Film, 6gretmen Carlanin (Leonie Benesch) okulda
gecen bir takim hirsizliklan aragtirmasiyla baglar.
Ancak bu okuldaki giinliik akigt altiist ederek, ne-
yin dogru, neyin yanls oldugunu derinlemesine
sorgulatan ve ¢itkmazlarla dolu bir siirece doniisiir.
Kimileri bunu filmin zayiflif1 olarak degerlendi-
rirken, kimileri de filmin asil bagarisinin tam da
bu oldugunu belirtiyorlar. Hirsizin kim oldugu ve
bunun etrafinda biiyiiyen tartismalar, izleyenleri
kesin bir yargiya varmalarina engel olur ve bir ¢ok
seyi sorgulatur. Filmi giiclii yapan tam da bu ozel-
ligidir.

Izleyici, bir yandan Carlamin gercegi bilme ve
dogruyu yapma istefine ortak olurken ote yandan
keskin bir yargiya varma konusunda da bir o kadar
kararsiz kalir. Yani, bir bagka deyisle film, bize bu
stirecin zorlugunu ve karmagiklif1 anlatmak adina
Carla'ya ettigi kadar zulmeder. Keza basarli da
olur. Zulme gelirsek, ortada suclu oldugu diisii-
niilen biri vardir. Ancak ¢ogunluk emin olsa bile
suclu olmama ihtimali de vardir. Ustelik tek sorun
bununla da bitmiyor. Bu sorunun okula, ebeveyn-
lere ve ¢ocuklara nasil yansitilmasi gerektii ayn
bir sorun tegkil eder ve bu durum icinden ¢ikilmaz
bir hal alir. Peki stiphe edilen kisinin suclulufu
kesinlesip, olayin gerceklifi ortaya ¢ikana kadar
nasil bir yol benimsenmelidir? Siiphe duyulan
kadinin hirsiz oldugu kesinlesse bile, bu durum
kadinin oglunun ruh saglifini ve sosyal uyumunu
olumsuz yonde etkileyecekse nasil bir yol izlenme-
1i? Sorun gizlenmeli mi, yoksa tiim gercekligiyle
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actklanmalt mi? Daha da ileri gidersek toplumda
hiikmiin a¢iklanmasinin geri birakilma karar, bir
hikaye icadina veya daha biiyiik bir haksizlifa se-
bep verecekse otoritenin bir hiikme varmas bilin-
mezlik olsa bile daha m1iyidir? Bilinmezligin 6nii-
ne gecebilmek icin 6zel hayat ihlali mesru mudur?
Bu agidan film, “12 Kizgin Adam"dan (Ing. 12 Angry
Men, 1957) bu yana islenen sug ve cezay1 dinamik
bir bicimde ele alan énemli yapimlardan biridir.
Johannes Duncker ve Ilker Catak'in ortak yazdigi
adalet duygusunu mahkemeye birakmak yerine
kamu vicdanina tagir. Daha dogrusu, film adalet
duygusunun gercek hayattaki karsilifin canlan-
dirarak, bunu bizim deneyimize sunar. Pragmatik
nedenlerden dolay: giinliik yargilarimiz ve yasa-
malarimizda aceleci davranmaya ne kadar meyilli
oldufumuzu gozler oniine seriyor. Elbette boyle
mesakkatli meselelerin ve kavramlarin bu denli
incelikle bir araya getirilmesinde mekanin okul
olmasinin da rolii biiyiik. {zleyici, filmdeki egitim
ile paralel olaylar ve karakterler aracilifiyla kendi-
sini yogun bir tartigma ortaminda bulur. Boylelik-
le okul, nesiller arasindaki iletisimden is etigine,
toplum psikolojisinden bilginin sorumluluguna
kadar uzanan genis bir diisiince silsilesini catisi
altinda toplayan bir yer olur.

Carlanin icinde bulundugu sosyal celiskilerle dolu
evren, bizi ortaya ¢ikardigi bu soru girdabiyla bag
basa birakmaktadir. Boylelikle film, tipki Carla
gibi hicbirimizin bazi sorularin cevabini net bir
sekilde veremiyor olusumuzun yarattig1 karanlifa
bakar ve gerceklifin tiimiine ulasamasak da care-
sizce cabalayisimiza 1§1k tutar.

ELIF KONIG
Goethe Universitesi,
Doktora Ogrencisi
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DAS LEHRERZIMMER
OGRETMENLER ODASI

DAS LEHRERZIMMER:
EIN KOMPLEXES
SCHULSTUCK

Der von Ilker Catak inszenierte Film »Das Lehrer-
zimmer“ hat seit seinem Start auf diversen Festivals
international viel Aufmerksamkeit erregt. Obwohl
das Interesse der Akademie Awards, der Berlinale
und der Kritiker im Allgemeinen positiv war, loste die
komplexe Handlung des Films, die schwierige The-
men behandelt, auch kontroverse Diskussionen aus.
Der Film handelt von der Lehrerin Carla (Leonie Be-
nesch), die Untersuchungen zu Diebstéhlen an ihrer
Schule durchfiihrt. Doch das gewdhnliche tdgliche
Schulleben wird zu einem Prozess voller Rdtsel und
Schwierigkeiten, das tiefgriindige Fragen nach Wah-
rheit und Ethik aufwirft. Genau hier liegt sowohl die
Schwiiche des Films fiir Einige, als auch der Glanz
seiner Wirkung fiir Andere. Der Erfolg des Films liegt
in seinem Potenzial komplexe Fragen zu stellen und
ihnen nachzugehen ohne dabei klare Antworten zu
geben. Die Diskussionen dariiber, wer der Dieb ist,
und die daraus resultierenden Debatten verhindern,
dass die Zuschauer zu einem festen Urteil gelangen,
und lassen viele Dinge in Frage stellen. Gerade diese
Eigenschaft macht den Film stark.

Die Zuschauer werden in Carla’s Streben nach der
Wahrheit und Gerechtigkeit einbezogen und ringen
mit dem Druck, ein Urteil zu fdllen. Mit anderen
Worten, behandelt der Film Carlas Leiden genauso
intensiv wie die Schwierigkeit des Prozesses selbst.
Im Fokus steht ein Verddchtiger- auch wenn die
Mehrheit davon iiberzeugt ist, besteht die Moglich-
keit, dass sie unschuldig ist. Als ob dies nicht genug
wire, stellt sich auch die Frage, wie die Realitdt der
Schule, den Eltern und den Schiilern vermittelt wer-
den soll. Wie sollte man mit Zweifeln umgehen, bis
die Wahrheit ans Licht kommt? Wenn die Wahrheit
bestiitigt wird, sollte sie ausfiihrlich erkldrt werden,
wenn dies die psychische Gesundheit und die soziale
Anpassungsfchigkeit inshesondere eines Kindes, bee-

intrdchtigen konnte? Sollte es die Gesellschaft erlei-
chtern, ein Urteil zurtickzustellen, auch wenn dies zu
einer frei erfundenen Geschichte oder einer groferen
Ungerechtigkeit fithren konnte? Ist die Verletzung
der Privatsphdre gerechtfertigt, um Ungewissheit zu
beseitigen?

Hinsichtlich dieses Aspekts ist der Film eines der
dynamischsten Werke, die seit »Die zwolf Geschwo-
renen” (1957) das Wesen von Schuld und Strafe un-
tersuchen. Durch das gemeinsame Drehbuch von
Johannes Duncker und Ilker Catak wird das Gefiihl
der Gerechtigkeit aus dem Gerichtssaal an die Offent-
lichkeit getragen und zeigt auf, wie schnell wir uns in
unserem téglichen Urteil in unseren Gesetzen wieder-
finden. Natiirlich spielt die Wahl des Schulsettings
eine grofie Rolle bei der raffinierten Verbindung vers-
chiedener lebenslanger Konzepte. Parallel zur Schule
treffen sich Zuschauer, Film und Charaktere in ei-
nem intensiven Diskussionsumfeld. Auf diese Weise
ermdglicht die Schule, dass ein breites Spektrum von
Gedanken von intergenerationaler Kommunikation
iiber Arbeitsmoral bis hin zur Verantwortung fiir
Wissen diskutiert werden kann.

Carlas sozial widerspriichliches Universum Idsst
uns mit einem Strudel von Fragen zuriick. So wie
Carla kénnen auch wir nicht alle Fragen eindeutig
beantworten. Der Film wirft einen Blick auf die
Dunkelheit dieser Realitdt und darauf, wie wir trotz
allem handeln miissen, ohne sich tiber alles bewusst
zu sein.

Ubersetzerin:
RANA AYHAN
Moderatorin und
Dolmetscherin



ﬂ 24, TURKISCHES FILMFESTIVAL FRANKFURT/M. | INTERNATIONAL | TURK FILM FESTIVALI | 02-07.06.2024

UNUTULMAYANLAR POSTHUMER EHRENPREIS

AVNI
DILLIGIL

Avni Dilligil 1908 yilinda Hayfa sehrinde dogdu.
Liseyi Istanbulda bitirdikten sonra, 1927 yilin-
da Sehir Tiyatrolar'nda sanat yagamina basladi.
Uzun siire Sehir Tiyatrosu'nda ve bircok tiyatroda
oyunculuk yapan sanatci Cigir Sahne, Halk Tiyat-
rosu, Avni Dilligil Tiyatrosu gibi topluluklar da
kurmugtur. 1941 yilinda “Kahveci Giizeli” filmiyle
sinema ya giren Avni Dilligil 1950'de “Oglum Icin”
filmiyle yonetmenlige baslayip 4 filmin senaryo-
sunu yazmigstir. 1971 yilinda Kadikoy'de tiyatro
kulisinde kalp krizi nedeniyle hayatini kaybeden
Avni Dilligil, ardinda 350'nin iistiinde film birak-
mistir.

Avni Dilligil wurde 1908 in der Stadt Haifa geboren.
Nach Abschluss der High School in Istanbul be-
gann er seine kiinstlerische Laufbahn im Jahr 1927
am Staatstheater. Der Kiinstler, der lange Zeit am
Stadttheater und an vielen anderen Theatern ttig
war, griindete auch Gruppen wie Cigir Sahne, Halk
Tiyatrosu und Avni Dilligil Tiyatrosu. Avni Dilligil,
der 1941 mit dem Film »Kahveci Giizeli“ ins Kino ein-
trat, begann 1950 mit dem Film ,O8lum Icin“ Regie
zu fiihren und schrieb fiir vier Filme das Drehbuch.
Avni Dilligil verstarb 1971 in den Kulissen eines Thea-
ters in Kadikdy an einem Herzinfarkt und hinterlief
mehr als 350 Filme.

BELKIS
DILLIGIL

1929 yilinda Istanbul'da dogan Belkis Firat, Fatih
Lisesinden mezun oldu. Sanat hayatina amator
olarak Fatih Halkevinde baslayan Firat, Izmir
Sehir Tiyatrolar'nda sahnelenen “Elektra” adli
oyunla profesyonel oyuncu olarak devam etti.
1950 yilinda “Oglum Icin” filmi ile sinema giren sa-
natc1 1956 yilinda Tiirk Tiyatro ve sinemanin 6nde
gelen isimlerinden Avni Dilligil ile evlendi. Belkus
Dilligil’ in bu evlilifinden Rahmi ve Cicek adinda
iki cocugu oldu. Esi Avni Dilligil'in 1971 yilinda
vefatinin ardindan sinema ve dizi ¢alismalarina
hiz veren sanatc1 1995 yilinda 66 yasinda hayatini
kaybettigi zaman ardinda bircok tiyatro oyunu ve
60 iistiinde dizi ve film birakt1.

Belkus Firat, die 1929 in Istanbul geboren wurde, ab-
solvierte die Fatih High School. Ihre kiinstlerische
Laufbahn begann sie als Amateurin im Volkshaus
+Fatih Halkevi’, setzte sie jedoch als professionelle
Schauspielerin mit dem Stiick »Elektra“ am Izmir-Se-
hir-Tiyatrolar: fort. Die Kiinstlerin, die 1950 mit dem
Film »0glum Icin“ ins Kino eintrat, heiratete 1956 den
bekannten tiirkischen Theater- und Filmschauspie-
ler Avni Dilligil. Belkis Dilligil bekam aus dieser Ehe
zwei Kinder namens Rahmi und Cicek. Nach dem
Tod ihres Ehemannes 1971 intensivierte die Schau-
spielerin ihre Arbeit in Film und Fernsehen und hin-
terlieff nach ihrem Tod 1995 im Alter von 66 Jahren
viele Theaterstiicke sowie iiber 60 Serien und Filme.

ALIYE
RONA

Aliye Rona 1921 yilinda Dera ilinde diinyaya geldi.
Beyoglu Aksam Kiz Sanat Okulu'nda efitim gordii.
19307arin sonlarinda Kadikoy Halkevi'nde tiyatro
oyunculufuna bagladi. Ulvi Uraz, Avni Dilligil
ve Arena tiyatrolarinda sahneye ¢ikti. zmir Se-
hir Tiyatrosu'nda birlikte ¢alistif1 Zihni Rona ile
evlenerek Rona soyadini alan sanatci 1947 yilinda
“Kerim'in Cilesi” filmiyle sinemaya girdi. Tiirk
Sinemasinda karakter rollerinin defismez ismi
oldu. Uzun yillar dublaj sanatcilif1 da yapan Rona,
sinemamizda cefakdr, dikbagli, hakkini arayan,
kavgaci ve cocuklarina kol kanat geren anne rol-
lerle hafizalarimiza kazindi. Aliye Rona, 1996 tari-
hinde aramizdan ayrildiginda ardinda 204 film ve
kazandig1 odlleri birakt.
1965 Antalya Altin Portakal Film Festivali

En Iyi Yardima Kadin Oyuncu

“Yilanlarin Oci”
1967 Antalya Altin Portakal Film Festivali

En Iyi Yardima Kadin Oyuncu,

“Zalimler”
1968 Antalya Altin Portakal Film Festivali

En Iyi Yardima Kadin Oyuncu,

“Son Gece”
1969 Adana Altin Koza Film Festivali

En Iyi Yardima Kadin Oyuncu

“Hepimiz Kardesiz”

Aliye Rona wurde 1921 in der Stadt Dera geboren.
Sie erhielt ihre Ausbildung an der Beyoglu Aksam
Kiz Sanat Okulu. Ende der 1930er Jahre begann sie
ihre Theaterkarriere im Kadikdy Halkevi. Sie trat in
den Theatern Ulvi Uraz, Avni Dilligil und Arena auf.
Nach ihrer Heirat mit Zihni Rona, mit dem sie am
Izmir Sehir Tiyatrosu arbeitete und den Nachnamen
Rona annahm, trat sie 1947 mit dem Film »Kerim'in
Cilesi“ ins Kino ein. Aliye Rona ist zu einer festen
Grofle im tiirkischen Kino geworden. Rona, die jah-
relang auch als Synchronsprecherin arbeitete, prdgte
unser Kino mit ihren einfiihlsamen, eigenstdndigen,
kampferischen und fiirsorglichen Mutterrollen. Als
Aliye Rona 1996 starb, hinterlief sie 204 Filme und
gewonnene Auszeichnungen.
1965 Antalya Golden Orange Film Festival

Beste Nebendarstellerin

lanlarin Ocii“
1967 Antalya Golden Orange Film Festival

Beste Nebendarstellerin

»Zalimler
1968 Antalya Golden Orange Film Festival

Beste Nebendarstellerin

»Son Gece”
1969 Adana Golden Boll Film Festival

Beste Nebendarstellerin

»Hepimiz Kardesiz*




DERYA
ALABORA

Babasi opera sanatcisi, annesi ilkokul dgretmeni
olan Derya Alabora, 9 Agustos 1959'da Istanbul'da
diinyaya geldi. Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari Tiyatro Boliimi'nden 1982 yilinda
mezun olan Alabora, Bursa Devlet Tiyatrosu'nda
bir y1l gorev aldiktan sonra istifa edip ayrildi. Daha
sonra bir ¢ok ozel tiyatrolarda sahne alan Derya
Alabora, 1987'de rol aldig1 “Bir Kirik Bebek” filmi
ile ilk kez kamera karsisina gecti. Alabora, “Masu-
miyet” filminde ‘Ugur’ karakterini basariyla can-
landirdi ve bu performansiyla adindan soz ettirdi.
Bu rolde sergiledigi performansla Antalya, Adana
ve Ankara gibi pek cok ¢nemli film festivalinde
“En lyi Kadin Oyuncu” édiiliine layik goriildii.
Alabora, oyunculufunun yani sira insan ve hayvan
haklan gibi konularda da aktif olarak bir ¢ok ku-
rumda calismaktadir. Sinemanin yani sira tiyatro
oyunculufuna da devam eden oyuncu 30'un iize-
rinde filmde rol almis ve pek ¢ok ddiil kazandu.

Derya Alabora, deren Vater Opernsinger und Mutter
Grundschullehrerin war, wurde am 9. August 1959 in
Istanbul geboren. Sie schloss ihr Studium an der Fa-
kultdt fiir Schauspiel der »Staatlichen Mimar Sinan
Universitdt fiir Kiinste” im Jahr 1982 ab. Nach einjéh-
riger Tdtigkeit am Bursa-State-Theatre trat sie zurii-
ck. Spdter arbeitete Derya Alabora an verschiedenen
privaten Theatern und hatte ihren ersten Kameraa-
uftritt 1987 bei der Verfilmung von »Bir Kirtk Bebek”.
Alabora verkérperte erfolgreich die Rolle ,Ugur’ im
Film »Masumiyet und wurde zu einem unvergessli-
chen Phdnomen. Als Resultat dieser Leistung wurde
sie bei zahlreichen Filmfestivals in den Grofstédten
Antalya, Adana und Ankara als ,Beste Schauspiele-
rin‘ ausgezeichnet. Neben ihrer schauspielerischen
Tdtigkeit engagiert sich Alabora heute fiir soziale
Projekte wie »Freies Denken” und »Menschen- und
Tierrechte“. Die erfolgreiche Schauspielerin, die bis
heute im Theater aktiv ist, wirkte in iiber 30 Filmen
mit und wurde mit zahlreichen Auszeichnungen gep-
riesen.
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ONUR ODULLERI EHRENPREISE

ERKAN
CAN

Erkan Can, 1 Kasim 1958'de Bursa'da diinyaya gel-
di. 1975 yilinda Bursa Devlet Tiyatrosu'nda tiyatro
kurslarina katild ve ayni tiyatronun Ahmet Vefik
Pasa sahnesinde tiyatro hayatina baglad1. 1985 y1-
linda girdigi Istanbul Belediye Konservatuvari Ti-
yatro Boliimii'nden 1990 yilinda mezun oldu. 1991-
1992 yillarinda Bakirkdy Belediye Tiyatrosu'nda
gorev yapmis olan sanatct, 1992 yilinda sevilen dizi
“Mahallenin Muhtarlar’nda ‘Temel’ karakteri ile
ekran yasantisina bagladi. 1998 yilinda “Gemide”
adh filmde basrol oynayarak biiyiik bir ilgi top-
ladi. Bu filmdeki basarist ile1998 yilinda 35. Altin
Portakal Film Festivali ve 1999 yilinda Ankara Film
Festivali ve Orhan Ariburnu Odiilleri “En lyi Erkek
Oyuncu” ddiiliini kazandi. Bircok tiyatro oyunda
yer alan usta oyuncu 60'1n iizerinde film ve dizide
rol ald1.

Erkan Can wurde am 1. November 1958 in Bursa ge-
boren. 1975 nahm der Schauspieler an Theaterkursen
am Staatstheater in Bursa teil und begann seine
Theaterkarriere an der Ahmet- Vefik-Pasa-Biihne
des gleichen Theaters. Im Jahr 1990 schloss er sein
Studium in der Theaterfakultdt des Stddtischen
Konservatoriums Istanbul ab. Der Kiinstler, der von
1991 bis 1992 am Municipal Theater in Bakirkdy td-
tig war, begann seine Fernsehkarriere 1992 mit der
beliebten Serie »Mahallenin Muhtarlari“ in der Rolle
JTemel’. Im Jahr 1998 spielte er die Hauptrolle im Film
»Gemide“ und erregte hierbei grofles Aufsehen. Sein
schauspielerischeres Talent brachte ihm beim »35.
Golden-Orange-Film-Festival“ 1998 den Ehrenpreis
‘Bester Schauspieler’. Weitere Ehrungen folgten 1999
beim »Ankara-Film-Festival“ sowie “Orhan- -Aribur-
nu-Award”. Der erfolgreiche Akteur, der bisher in
simtlichen Theaterstticken vor Publikum auf der Bii-
hne stand, ithernahm in iiber 60 Filmen agiert und
samtliche Serienrollen.

MEHMET
KURTULUS

Mehmet Kurtulus, 1972 yilinda Usak'ta dogdu.
Heniiz 2 yasindayken ailesi ile birlikte is icin Al-
manya Salzgitter'e tasindi. Cocuklugunu da ken-
disi gibi oyuncu olan kardesi Tekin Kurtulus'la
Almanya'nin Salzgitter kentinde gecirdi. Kurtulus,
ilk tiyatro calismalarini Fredenberg kasabasinda-
ki okul tiyatrosunda yaptt. 1991 yilinda, liseden
mezun olduktan sonra amatér olarak tiyatro ca-
lismalarina devam etti. 1993 yilinda profesyonel-
lie gecerek Braunschweig Devlet Tiyatrosunda
oynamaya baslad1. 1995 yilinda Hamburg'a giden
Kurtulus iinlii Alman oyuncu Evelyn Hamann ta-
rafindan kesfedilerek “Episode” isimli televizyon
dizisinde oynadi. 1998 yilinda Hamburg'ta Tiirk
kokenli Alman yonetmen Fatih Akin ile tanistu.
Fatih Akin ona, “Kisa ve Aasiz” filminde basrol
verdi. Kurtulug'un bu filmde canlandirdigr Gab-
riel karakteriyle yildiz1 parladi. ilk olarak, 2003
yilindaki “Abdiilhamit Diiserken” filmi ile Ttirkiye
yapimu bir filmde yer ald1. 2007 yilinda en uzun
Alman polisiye televizyon dizisi “Tatort"ta canlan-
dirdif1 ‘Cenk Batu’ karakteriyle popiilerligini art-
tirdr. Sonraki yillarda hem Tiirk hem de yabana
yapimlarda yer alan oyuncu, Tiirkiye'de “8 Saniye”
(2015), “Tereddiit” (2016) gibi filmlerde ve yurtdisin-
da da oldukga popiiler olan Tiirk yapimi “Muhte-
sem Yiizy1l” (2015-2016) televizyon dizisinde rol
aldi. Son donemde dijital yapimlarda da yer alan
Kurtulus, Netflix'te gosterime sunulan “Into the
Night” (2020-2022) dizisinde ‘Ayaz Kobanbay' ve
“Ahit: Musa'nin Hikayesi” (2024) belgesel dizisinde
‘Firavun'’ karakterlerini canlandirmistir.

Odiilleri:

1998  Bronzener Leopard-Locarno Uluslararast
Film Festivali, “Kisa ve Acisiz” (1998),
En Iyi Erkek Oyuncu 6diilii

2001  Adolf-Grimme-Preis, “Kisa ve Acisiz”
(1998), En Iyi Erkek Oyuncu 6diilii

2009  Adolf-Grimme-Preis, “Tatort - Auf der

Sonnenseite” (2008), En Iyi Erkek Oyuncu
odili

Ubersetzerin:
RANA AYHAN
Moderatorin und
Dolmetscherin

Mehmet Kurtulus wurde 1972 in Usak geboren. Als er
2 Jahre alt war, zog seine Familie aus geschdftlichen
Griinden nach Salzgitter in Deutschland. Seine Kind-
heit verbrachte er dort mit seinem Bruder Tekin Kur-
tulus, der ebenfalls als Schauspieler ist. Kurtulus
begann seine erste Theaterarbeit an der Schulbiihne
in der Stadt Fredenberg. Nach seinem Abitur im Jahr
1991 setzte er seine Theaterkiinste als Amateur fort.
Im Jahr 1993 begann er seine professionelle Karriere
am Staatstheater in Braunschweig. 1995 zog Kurtu-
lus nach Hamburg und wurde von der bekannten
deutschen Schauspielerin Evelyn Hamann entdeckt,
woraufhin er in der Fernsehserie »Episode” mitspiel-
te. 1998 lernte er in Hamburg den deutsch-tiirkischen
Regisseur Fatih Akin kennen. Fatih Akin gab ihm die
Hauptrolle in seinem Film »Kurz und Schmerzlos”,
Den Hohepunkt seiner Schauspielkarriere erreichte
Kurtulus in der Rolle als ,Gabriel’. 2003 trat er in ei-
nem tiirkischen Film »Als Abdiilhamid fiel“ auf. Im
Jahr 2007 steigerte er seine Popularitdt in der Rolle
,Cenk Batu, der lingsten deutschen Krimiserie »Ta-
tort”. In den folgenden Jahren trat der Schauspieler
sowohl in tiirkischen als auch in internationalen
Filmprojekten auf, darunter in tiirkischen Filmen
wie »8 Saniye” (2015) und »Tereddiit“ (2016) sowie in
der international beliebten tiirkischen Fernsehserie
»Muhtesem Yiizyil“ (2015:2016). In den letzter Jahren
war Kurtulus auch auf digitalen Serien-Plattformen
zu bewundern, darunter in der Rolle Ayaz Koban-
bay’ in der Netflix-Serie »Into the Night“ (2020-2022)
und als ,Pharaoh’ in der Dokumentarserie »Testa-
ment: Die Geschichte von Moses” (2024).
Auszeichnungen:
1998  Internationales Filmfestival von Locarno

Bronzener Leopard (Bester Darsteller)

fiir Kurz und schmerzlos
2001 Adolf-Grimme-Preis 2001: Kurz und

schmerzlos (1998)
2009 Adolf-Grimme-Preis 2009:

Tatort - Auf der Sonnenseite (2008)
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YAPAY ZEKAYA SORDUK WIR FRAGTEN KUNSTLICHE INTELLIGENZ:

77N

DiJiTAL PLATFORMLARIN
COGALMASI SINEMAYI

NASIL ETKILER?

YAPAY ZEKANIN GELECEKTE SINEMA
DUNYASINA KATKISI NE OLUR?

Dijital platformlarin cogalmasi sinemay1 koklii bir
sekilde etkilemektedir. Geleneksel sinema dene-
yimi, sinema salonlarinda film izlemek seklinde
tanimlanirken, dijital platformlar sayesinde izle-
yiciler artik filmleri evlerinde, mobil cihazlarinda
veya bilgisayarlarinda izleyebiliyorlar. Bu durum,
film izleme aligkanliklarinda biiyiik bir degisikli-
ge yol agmustir.

Dijital platformlarin yayginlasmasi, daha fazla
film ve dizi tretiminin gerceklesmesine olanak
saglamistir. Artik sinema sektorii sadece biyiik
stiidyolarin degil, bagimsiz yapimcilarin da erige-
bildigi bir alan haline gelmistir. Bu da daha cesitli
iceriklerin ortaya cikmasina ve farkli hikayelerin
anlatilmasina katkida bulunmugtur.

Ote yandan, dijital platformlarin yayginlasmasiyla
birlikte sinema salonlarina olan talep azalmigtir.
Izleyiciler, filmleri evlerinde rahatca izleyebi-
lecekleri icin sinema salonlarina gitmeyi tercih

02.06.

_ SONNTAG PAZAR Dokumentarfilm / Belgesel
16:00 uhr Tiirkiye / Tiirkei 2023
TURK KULTUR TdfMin.
MERKEZI Ydnetmen / Regisseur:
FRANKFURT Ahmet Tolga Ayiklar
HOHENSTRASSE 44

60385 FRANKFURT/M.

KO6zUNGU

etmemektedirler. Bu durum, sinema salonlarinin
gelirlerini etkilemis ve bazi salonlarin kapanmast-
na yol agmistir.

Yapay zekanin gelecekte sinema diinyasina etkisi
biiyiik olabilir. Yapay zeka, film yapim siirecinde
kullanilarak daha gercekei ve gorsel agidan etkile-
yici sahnelerin olusturulmasina yardima olabilir.
Ayrica, yapay zeka algoritmalar, izleyici tercihle-
rini analiz ederek kisisellestirilmis film onerileri
sunabilir ve izleyici deneyimini gelistirebilir.

Bununla birlikte, yapay zekanin sinema diinyasi-
na etkisi sadece teknik yonlerle sinirli kalmaya-
bilir. Yapay zeka, senaryo gelistirme siirecinde de
kullanilabilir ve yeni ve yaratici hikayelerin ortaya
¢tkmasina katkida bulunabilir. Ote yandan, baz
endiseler de mevcuttur. Yapay zeka kullaniminin,
insan emeginin yerini almasi ve orijinallikten
uzaklagmasi gibi konular tartigtlmaktadur.

BAKMADAN

! GECEMEDIKLERIM
~y THINGS | COULDN'T PASS
WITHOUT LOOKING

=l Dokumentarfilm / Belgesel
= Tiirkiye / Tiirkei 2023, 20 dk/Min.
Yénetmen / Regisseur: Baris Yiicedag

WIE WIRKT SICH DIE ZUNEHMENDE
VERBREITUNG DIGITALER
PLATTFORMEN AUF DAS KINO AUS?

WAS WIRD DER EINFLUSS
KUNSTLICHER INTELLIGENZ
IN ZUKUNFT AUF DIE FILMWELT SEIN?

Die zunehmende Verbreitung digitaler Plattformen
hat einen grundlegenden Einfluss auf das Kino.
Wihrend das traditionelle Filmerlebnis durch das
Anschauen von Filmen in Kinos definiert wurde,
konnen Zuschauer dank digitaler Plattformen Filme
nun zu Hause, auf mobilen Gerdten oder Computern
sehen. Dies hat zu einer erheblichen Verdnderung der
Sehgewohnheiten gefiihrt.

Die Verbreitung digitaler Plattformen hat mehr Film-
und Serienproduktionen ermdg licht. Die Filmindus-
trie ist nicht mehr nur den grofien Studios vorbehal-
ten, sondern unabhdngige Filmemacher haben jetzt
auch Zugang zu diesem Bereich. Dies hat zu einer
Vielfalt an Inhalten und dem Erzihlen unterschiedli-
cher Geschichten beigetragen.

Auf der anderen Seite hat die Verbreitung digitaler
Plattformen zu einem Riickgang der Nachfrage
nach Kinos gefiihrt. Zuschauer bevorzugen es, Fil-
me bequem zu Hause anzusehen, anstatt ins Kino

zu gehen. Dies hat sich negativ auf die Einnahmen
der Kinos ausgewirkt und dazu gefiihrt, dass einige
Kinos schliefen mussten.

Die Auswirkungen kiinstlicher Intelligenz (KI) auf
die Filmwelt konnten in Zukunft erheblich sein. KI
kann verwendet werden, um realistischere und visu-
ell beeindruckende Szenen zu erstellen. Dariiber hi-
naus konnen KI-Algorithmen durch die Analyse der
Vorlieben der Zuschauer personalisierte Filmtipps
geben und das Zuschauererlebnis verbessern.

Allerdings beschrénkt sich der Einfluss von KI auf die
Filmwelt moglicherweise nicht nur auf technische As-
pekte. KI kann auch bei der Entwicklung von Dreh-
biichern eingesetzt werden und zur Entstehung neuer
und kreativer Geschichten beitragen. Es gibt jedoch
auch Bedenken. Diskussionen iiber den Einsatz von
KI drehen sich um Fragen wie den Ersatz menschli-
cher Arbeit und den Verlust von Originalitdt.

BEYAZ DAGIN COCUKLARI
CHILDREN OF THE WHITE
MOUNTAIN

Dokumentarfilm / Belgesel
Tiirkiye / Tiirkei 2023, 46 dk/Min.
Yénetmen / Regisseur: Yalgin Gift
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17:00 UHR 18:30 UHR
INTERNATIONALES THEATER ELDORADO
KURZFILM: CELLULOIN KURZFILM: GGZLERIN
] y 16N 365 SAAT
(LUTFEN CEVAP VERINiZ) ADAY 365 HOURS
RSVP (PLEASE RESPOND)
18:30 URR 19:00 UHR LANGEN
FILMFORUM HOCHST KURU OTLAR USTUNE
KURZFILM: INSAN ORTUS{ AUF TROCKENEN GRASERN
KARGANIN UYKUSU
SLEEP OF THE CROWN
19:00 UHR RODERMARK 19:00 UHR
RHEINGOLD HOGHST IM ODENWALD
REN ALTINI IAFERIN RENGI

DIE FARBE DES SIEGES
19:00UR
OFFENBACH AM MAIN
RHEINGOLD
REN ALTINI
2030 20:30 ELDORADO
FILMFORUM HOCHST KURZFILM: HOLY FIRE
KURZFILM: KUSLAR ISER Mi? IAFERIN RENGI
SUR'DA DEVRAN DIE FARBE DES SIEGES
ONCE UPON A TIME
IN DIVARBEKIR

16:00 UHR MUHLHEIM
KURZFILM: HAYMATLOZIGKEIT
ALMANYA-WILLKOMMEN

IN DEUTSCHLAND

16:00 UHR .

TURK KULTUR MERKEZI
DOKUMENTARFILME
BELGESEL GOSTERIM
Koziinei o
BAKMADAN GEGEMEDKLERIM
THINGS | COULDNT PASS
WITHOUT LOOKING

BEYAZ DAGIN COCUKLARI
CHILDREN OF THE WHITE
MOUNTAIN

18:30 UNR
FILMFORUM HOGHST
KURZFILM: MAGUS BABANIN
MAVi MAYMUNU

KURU OTLAR GSTGNE

AUF TROCKENEN GRASERN
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11:00 UHR VERNISSAGE /SERGI AGILISI

INTERNATIONALES THEATER

TURK SANATGILARI RESIM SERGISi
YESILGAM ARTISTS PAINTING EXHIBITION

18:30 UHR
FILMFORUM HOGHST
KURZFILM: BEN SEN 0
-BiZ Sz ONLAR

KURU OTLAR GSTGNE
AUF TROCKENEN GRASERN

05.06.2024 mirrwocH carsamss 06.06.2024 ponnersms peasevst

14.30 UHR
ERNST-REUTER-SCHULE 1
FILMFESTIVAL

AN FRANKFURTER
SCHULEN
FILMFESTIVALI OKULDA

3 TURKEN & 1 BABY

3 TURK & 1 BEBEK

17:15 UHR
JUSTIZVOLLZUGSANSTALT
FRANKFURT/M.IV
FILMFESTIVAL IM GEFANGNIS
FILMFESTIVALI CEZAEVINDE
CHANTAL IM MARCHENLAND"

18:30 UHR ELDORADO
KURZFILM: INSIDE THE BOX
AGIK KAPILAR ARDINDA
BEHIND OPEN DOORS

20:00 UHR
GINSHEIM-GUSTAVSBURG
KURZFILM: AMYGDALA
CAM PERDE

GLASS CURTAIN

20:30 UHR ELDORADO
SON AKSAM YEMEG
DAS LETZTE ABENDESSEN

18:00 UHR
CINESTAR METROPOLIS
ERGFFNUNG AGILIS

20:30 UHR

CINESTAR METROPOLIS
KINO 5
ERGFFNUNGFILM
AGILIS FiLM

MUCIZE AYNALAR
MIRACLE MIRRORS

15:00 UHR
JOHANNA-KIRCHNER-
ALTENHILFEZENTRUM
FILMFESTIVAL

IM SENIORENHEIM
FILMFESTIVAL] HUZUREVINDE
DER HODSCHA UND

DIE PIEPENKGTTER

18:00 UHR

EVANGELISCHE AKADEMIE
FRANKFURT/M.

PANEL PODIUMSDISKUSSION
“SINEMA VE $IDDET"
"KINO UND GEWALT*

19:00 UHR

OBER- RAMSTADT
KURZFILM: KOTA

YUZLESME CONFRONTATION

20:15 UHR WIESBADEN
KURZFILM: .
GREENHOUSE STUDIES
OGRETMENLER ODASI OGRET-
MENLER ODASI

20:30 UHR
INTERNATIONALES THEATER
KONZERT: MUSIKALISCHE HOM-
MAGE AN YESILGAM
YESILGAM FILM MUZIKLER

ROCK AROUND THE ORIENT

18:00 UHR

DEUTSCHES FILM MUSEUM
KURZFILM: AIDA

TRAUGOTT
DOKUMANTAFILM/BELGESEL

18:30 UHR ELDORADO
KURZFILM: VI
ELLENBOGEN

DIRSEK

19:00 UHR
INTERNATIONALES THEATER
KURZFILM:
HAYIRLI OLSUN ZIVARETi
KOMUNIST OSMAN

20:00 UHR ELDORADO
2023 ZUSCHAUERPREIS
SEYIRCi 0DOLU
OLUMLU DijNYA-2
VERGANGLICHE WELT-2

07.06.2024 rreme cuma

11:00-15:00 HAUS AM DOM

02.06.2024 sonmag pazar 03.06.2024 vonmas przarrs: 04.06.2024 biensme sau

18:30 UKR
FILMFORUM HOCHST
KURZFILM: TEMPUS
YUZLESME CONFRONTATION

18:30 UHR RODGAU
KURZFILM: Y0z YOZE
KURU OTLAR GSTGNE
AUF TROCKENEN GRASERN

20:30 UHR
INTERNATIONALES THEATER
KURZFILM: GAMASIR IPI
RODAKIS'I ARARKEN
SEARCHING FOR RODAKIS

20:30 URR
FILMFORUM HOCHST
KURZFILM:
HAYALLERIN OTESINDE
ANIDEN SUDDENLY

TREFFEN DEUTSCHER FILMSCHAFFENDER UND
TURKISCHER PRODUZENTEN UND REGISSEURE
ALMAN- TURK™ YAPIMCI VE YONETMENLERIN BULUSMASI

17:30 UHR WIESBADEN
KURZFILM; PAPILIO
EVET, ICH WILL

EVET, {STIYORUM

18:30 UHR ELDORADO
SANKI HERSEY
BIRAZ FELAKET
ALMOST ENTIRELY

A SLIGHT DISASTER

20:00 UHR CINESTAR
METROPOLIS KINO 8
EN iYi FiLM

20:30 UHR ELDORADO
KURZFILM;

ONLAR iGIN IMROZ
FARUK

21:00 UHR* GUNES THEATER
OPENAR

AGIK HAVA SINEMAS|

ASK MEVSIMi

SEASON OF LOVE

17:30 UHR ERLENBACH
SUR'DA DEVRAN

ONCE UPON A TIME

IN DIYARBEKIR

19:30 UHR ERLENBACH
GLUMLU DONYA-2
VERGANGLICHE WELT-2

20:00 UHR

GINSHEIM- GUSTAVSBURG
DOKUMENTARFILM;
CEVIZIN ALTINDA

SUR'DA DEVRAN

ONCE UPON A TIME

IN DIYARBEKIR

21:30 UHR* FRANKFURT/M.
OPENAR

AGIK HAVA SINEMASI

3 TURKEN & 1 BABY

3 TORK & 1 BEBEK

* FILMBEGINN
BEI AUSREICHENDER
DUNKELHEIT
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SANAT, SINEMA

VE ANLAM!

NEREDEN NEREYE?

SANATIN VE INSANLIGIN OZELESTIRI VE
ELESTIRI OLANAKLARINI GENISLETTIGI, HER
TURLU SORGULAMANIN ANLAM VE DEGER
KAZANDIGI ,ALTIN CAG* BITiYOR.

Sanata, sinemaya, edebiyata, yasamsal bir deger ve
anlam yiiklendigi -yazmanin, yaratmanun, bir var
olma, yastyor olma durumu- neredeyse yagamin ta
kendisi gibi goriildiigii muazzam donemi yazik ki
gerilerde birakiyoruz.

Anlam aramak, yasami sanatla felsefeyle kiymet-
lendirmeye calismak liks oldu. Yiiksek ve cok
dinamik bir riiya doneminin; farklilif1 deger bil-
menin, anlamlandirma ve anlamanin, sanat ve

v o»

sinemanin “altin ¢ag1” yazik ki kapaniyor.

MODERNITENIN ORTA GAGI
BASLIYOR.

IL. Diinya Savas1 ardina rastlayan bu yiiksek insan-
lik durumu bir daha yinelenir mi? O ¢ag bir daha
geri gelir mi? Dogrusu umutsuzum.

Nerdeyse cocukluk yillarima denk gelen bu far-
kindalik, bu sahiplenme ve uyanis doneminin, ne
denli kiymetli oldugunu simdi ¢ok daha iyi anli-
yorum.

Kismen ve aclikla hatirladigim biitiin polemik-
ler, tartigmalar, ekoller,akimlar ve hatta kavgalar:
Sinemay ve sanat nerdeyse hayatin kendisi gibi
goren, ciddiye alan, bunun daha da mitkemmel-
leserek sonsuza kadar devinece§ine inanan bir
sanatc1 kusagl... Yasamin renkliligi ve imkanlan
lizerine giderek; anlama, anlatma ve anlami ¢o-
galtma imkanlarn yaratacafina inanan bu sanatgt
kusag1 simdi hem sebebi hem de sonucu olduklar
¢agin kapanigini hiiziinle izlemekte. En popiiler
sanat dali olan sinemanin biiyiik yonetmenleri
ikon ve ikonalan azalan seyirciyle birlikte tek tek
eksiliyor.

il P
x

ANIDEN
SUDDENLY

04.06.

DIENSTAG SALI

20:30 UHR

FILMFORUM
HOCHST

Bireysel kullanimla daha biiyiik diinyalarn aya-
giniza getirebilen digital sektor... Birbirini hisse-
den,anlayan hatta diisiinen nitelikli kalabaliklar
olmanin imkanini da azaltiyor. Bagka bir gercege
doniistiiriiyor. “Biiyiik yalnizlik cag1” geliyor.
Insanlik kiiltiriiniin konforunu, statiikoyu cesa-
retle sarsan,sorgulayan bu yazarlar, ressamlar, mii-
zisyenler, sinema sanatgtlarr: “altin ¢agin” giderek
azalan, artik geri gelmez biiyiik karakterleri olarak
hafizalanimizda zayiflayan hos hatiralara doni-
stiyorlar. Derin birikimlerine ragmen, cocuksu bir
inat ve masalst bir sadakatle eserlerini savunan,
kusurlari, zaaflar bilgileri, yetenekleri ve kariz-
malari tartigilsa bile, sinema ve sanat icin cok seyi
goze aldiklan tartisilamayacak olan bu kusagin;
bu biiyiik agki, hayatlariyla ddeyen biiyik birer
ikona doniigmeleri ve birer bityiik hikaye olmalar
da zaten bu yiizdendi.

ALTIN CAG BITTI

Ah cekerek soyle geriye cekilip, derin bir nefes alip,
gliniimiiziin corak gercegine bir bakiyorum da;
kitaplara, yeni kitaplara, iyi filmlere, resimlere,
sanat denilen oksijeni yiiksek, temiz ve bol hava-
ya; sanat1 hayatin kendisi gibi gorme durumuna,
bu biiyiik insanlik imkanina meger ne cok ihtiyac
varmis, bunu genclik giinlerimden cok daha farkls,
¢ok daha iyi anliyorum.

Aah nerede simdi o kimsenin G6teki olmadigi, her
rengin, her hikayenin kucaklastif1, hemhal oldu-
gu, ihtisamli HUMANITE bayramlarr?

Sahi nerede?
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DER WANDEL VON
KUNST UND KINO UND
DEREN BEDEUTUNG!

DIE ,GOLDENE ARA®, IN DER DIE KUNST UND DIE
SELBSTKRITIK DER MENSCHHEIT ERWEITERT
WURDEN, IN DER JEDE ART VON BEFRAGUNG
BEDEUTUNG UND WERT ERLANGTE, GEHT ZU ENDE.

Kunst, Kino, Literatur - ein lebenswichtiger Wert und
Sinn, fast wie das Leben selbst - eine grofartige Ara,
in der das Schreiben, das Erschaffen, das Existieren,
das Leben fast als das Leben selbst angesehen wurde,
lassen wir leider hinter uns.

Die Suche nach der Bedeutung. Der Versuch, das Le-
ben durch Kunst und Philosophie wertzuschdtzen,
wurde ein Luxus. Die »Goldene Ara“ der Kunst und
des Kinos, in der die Vielfalt geschdtzt, interpretiert
und verstanden wurde, geht leider zu Ende.

DAS ZEITALTER

DER MODERNE BEGINNT

Wird dieser hohe Stand der Menschlichkeit, der nach
dem Zweiten Weltkrieg kam, jemals wiederkehren?
Wird dieses Zeitalter jemals zuriickkehren? Ich bin
ehrlich gesagt pessimistisch.

Ich verstehe jetzt viel besser, wie wertvoll diese Zeit
der Erkenntnis, der Eigenverantwortung und des
Erwachens ist, die fast mit meiner Kindheit zusam-
menfllt.

Alle Polemiken, Diskussionen, Schulen, Strémungen
und sogar Kampfe, die ich teilweise und hungernd
erinnere: Eine Generation von Kiinstlern, die das
Kino und die Kunst fast wie das Leben selbst bet-
rachten, ernst nehmen und glauben, dass es sich
weiterentwickeln wird, immer perfekter wird und
ewig dauern wird... Eine Generation von Kiinstlern,
die glauben, dass sie durch das Leben, die Vielfalt
und die Moglichkeiten gehen, Moglichkeiten des
Verstehens, des Erzihlens und der Vermehrung des
Verstehens zu schaffen, sehen jetzt traurig sowohl
den Beginn als auch das Ende des Zeitalters, dem sie
sowoh! Ursache als auch Ergebnis waren. Die grofien
Regisseure des Kinos, die die populdrste Kunstform
-mit einer abnehmenden Anzahl von Zuschauern- zu-

06.06--

DONNERSTAG
PERSEMBE

18:30 uHR
ELDORADO

sammen mit den Ikonen schwinden sehen.

Der digitale Sektor, der grofiere Welten durch indivi-
duelle Nutzung zu Ihnen bringt... Verringert sogar die
Maglichkeit, qualifizierte Menschenmengen zu sein,
die sich gegenseitig filhlen, verstehen und sogar den-
ken. Es wird zu einer anderen Realitdt. Das »Zeitalter
der groffen Einsamkeit“ kommt.

Diese Schriftsteller, Maler, Musiker, Filmschaffende,
die den Komfort der menschlichen Kultur, die mit
Mut in Frage gestellt wird, erschiittert haben: Sie
verwandeln sich langsam von den groffen Figuren,
die die »Goldene Ara“ ausmachten und die nun zu
schwachen, angenehmen Erinnerungen werden. Tro-
tz ihres tiefen Wissens verteidigen sie ihre Werke mit
kindlicher Hartndckigkeit und mdrchenhafter Treue
und werden zu grofien Ikonen, die fiir ihre grofie Lie-
be bezahlen, zu grofien Geschichten werden, die sie in
ihren Leben erzihlen.

DIE GOLDENE ARA IST VORBEI

Ohne Bedauern nehme ich einen tiefen Atemzug,
sehe mir die karge Realitiit unserer Zeit an; Es gibt of-
fensichtlich einen groflen Bedarf an Biichern, neuen
Biichern, guten Filmen, Gemdlden, an dieser grofiar-
tigen menschlichen Moglichkeit, Kunst als das Leben
selbst zu betrachten, etwas, das ich jetzt viel mehr,
viel besser verstehe als in meinen Jugendjahren.

Ah, wo sind sie jetzt, diese Tage, an denen niemand
“der Andere” war, wo jede Farbe, jede Geschichte zu-
sammenkam, sich umarmte, eins wurde, die prdchti-
gen Feste der MENSCHHEIT?

Ubersetzerin:
RANA AYHAN
Moderatorin und
Dolmetscherin

ACIK KAPILAR ARDINDA™ =
BEHIND OPEN DOORS
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TAYFUN BADEMSOY:
GENGC OYUNCULAR
SESINizi YOKSELTIN?

Unlii oyuncu Tayfun Bademsoy, uzun yillar siiren
oyunculuk seriiveninde film yapimcilan ve sena-
ristlerden “Alman izleyicilerin dizi basina birden
fazla yabanc izlemesini bekleyemeyiz” soziinii
duydugunu belirterek gen oyunculara bu tiir ay-
rimcilif1 kabul etmemeleri ve seslerini yiikseltme-
leri cagrisini yapt1. Tayfun Bademsoy'un Suare’nin
sorularina verdigi yanitlar soyle:

Pek cok Alman dizi ve filmlerde oynadimz.
Berlin'de oyunculuk ajansi Foreign Faces'in de
kurucusunuz. Son yillarda Almanya'da Tiirk ko-
kenli oyuncularin dizi ve televizyon sektoriinde-
ki konumu nedir?

Tayfun Bademsoy: Basladigimdan bu yana baz
seyler defisti, ancak stereotiplerle ilgili sorunu
degistirmek toplumda bir defisim gerektiriyor.
Halkin neredeyse beste birinin AfD gibi 1rkc1 bir
partiye oy verdigini goz ontinde bulundurdugu-
nuzda, ok az umudum var. Almanlarin yabancr-
lara karst duydugu korku ok biiyiik. Buna bir de
gercek 1rklifi eklerseniz, geriye neredeyse hic
umut kalmiyor.

Alman kokenli olmayan oyuncular Alman tele-
vizyon ve sinema sektoriinde hangi rollerde yer
almaktalar? Sinema tutkunu genclere neler tav-
siye edersiniz?

Tayfun Bademsoy: Elbette yabanct oyuncular da

07.06.

FREITAG
CUMA

%n

artik komiserleri, doktorlari ya da avukatlari, ama
daha da ¢ok suclular, manavlar ya da hemsire-
leri oynuyorlar. Bir seylerin degismesi gerekiyor,
ozellikle de editorlerin zihninde. “Alman izleyici-
lerin dizi basina birden fazla yabana izlemesini
bekleyemeyiz” soziini sik stk duymustum. Geng
oyunculara bu ayrimcilifn kabul etmemelerini,
miicadele etmelerini ve seslerini yiikseltmelerini
her zaman tavsiye edebilirim. Ve her rolii kabul et-
memelerini, reddetmelerini ve bunun nedenlerini
belirtmelerini.

Bir zamanlar psikoloji boliimiinde okudugunu-
zu 6grendik. Daha 6nceden okudugunuz psiko-
loji boliimiiniin oyunculuk yaparken iizerinizde
herhangi bir etkisi oldu mu?

Tayfun Bademsoy: Aslinda tip okumak istiyordum
ama derecelerim yeterince iyi olmadif1 icin psiko-
lojiye basladim. Her doktorun psikoloji konusun-
da da bilgili olmast gerektigini diistiniiyorum. Ve
daha ilk somestrede ilk televizyon roliimii aldim
ve oyunculukta devam ettim. Her insanin ayr bir
ruhu oldugu icin her role de psikolojiyle yaklas-
mak gerekiyor. Kimse nedensiz bir ciimle kurmaz
ya da bir hareket etmez. Bu yiizden satir aralarini
okumak énemli. iste bu noktada cevremizdeki in-
sanlar1 gozlemlemek, onlar1 okumak ve oynarken
de olabildigince dogal goriinmesini saglamak,
bize oyunculara yardimei olur.

TAYFUN BADEMSOY KiMDiR?

1969 yilinda Almanya'nin Berlin kentine ¢alismak
icin gelen bir Tiirk gogmeninin ogludur. Annesi Sa-
bahat Bademsoy ile 1980 senesinde SFB televizyon
kanali i¢in “Zuhause unter Fremden” televizyon
filminde basrol almasiyla dizi ve sinema kariyeri
baslad1. 1983'te Peter Stein'in tiyatroya uyarladigi
“Klassen Feind’de bir Tiirk gencini canlandirdigi
oyunuyla yildiz1 parladi. Ardindan biiyiik tiyatro-
larda oynamaya bagladi. Frankfurter Schauspiel-
haus ve Berlin'de bulunan Renaissance Theater
tiyatrosunda oyunlarini siirdiirdd. Oyunculugun
yanu sira sesi begenildigi icin sinema filmlerinde
seslendirme sanatcisi olarak ve radyofonik oyun-
larda gorev ald1. 1995'te Almanya'nin tek, yabanci
akeorleri ajansini kurdu. Sayisiz Alman dizisinde
rol ald1.

SANKI HER SEY

BiRAZ FELAKET
ALMOST ENTIRELY
A SLIGHT DISASTER

13

TAYFUN BADEMSOQOY:
JUNGE SCHAUSPIELER,
ERHEBE EURE STIMME!

Tayfun Bademsoy: Der beriihmte und erfahrene
Schauspieler musste sich in seiner langen Laufbahn
als Schauspieler folgenden Spruch von Produzenten
und Drehbuchautoren immer wieder folgenden Satz
angehdren: »Wir konnen dem deutschen Zuschauer
nicht zumuten mehr als einen auslindischen Schau-
spieler in einer Serie oder einem Film zu akzeptie-
ren.” Er fordert junge ausldndische Schauspieler auf,
diese Art von Diskriminierung nicht hinzunehmen
und ihre Stimme zu erheben.

Hier sind die Antworten von Tayfun Bademsoy auf
Suare’s Fragen:

Sie griindeten in Berlin die Schauspielagentur
»Foreign Faces” und wirkten in zahlreichen deut-
schen Serien und Filmen mit. Wie hat sich die
Marktsituation der tiirkischstdimmigen Schau-
spieler in den letzten Jahren im deutschen Filmge-
schdft entwickelt?

Tayfun Bademsoy: Seit Beginn meiner Karriere hat
sich einiges verdndert aber das stereotype Denken
ist leider geblieben. Um das zu dndern, braucht es
die Akzeptanz der Gesellschaft. Wenn man aber
bedenkt, dass beinahe ein Fiinftel der Bevolkerung
einer rassistischen Partei wie der AfD ihre Stimme
gibt, dann besteht wenig Hoffnung. Die deutsche
Bevilkerung hat grosse Angst vor Ausldndern und
kombiniert mit Rassismus ist die Akzeptanz in der
Gesellschaft fast unmaglich.

WER IST TAYFUN BADEMSOY?

Er ist der Sohn tiirkischstdmmiger Einwanderer,
die 1969 nach Berlin kamen, um zu arbeiten. Seine
Filmkarriere begann 1980 als er mit seiner Mutter,
Sabahat Bademsoy, die Hauptrolle in dem Film »Zu-
hause unter Fremden“ spielte, die vom Sender SFB
ausgestrahlt wurde. Der Durchbruch gelang ihm in
der Rolle des tiirkischen Jugendlichen in Peter Stei-
ners Theaterstiick »Der Klassenfeind“ (1983), Danach
folgten grofie Rollen in renommierten Theatern wie
dem »Schauspielhaus* in Frankfurt und dem »Rena-
issance Theater” in Berlin. Nebenbei synchronisierte
er diverse Kinofilme und Horspiele und spielte in un-
zéhligen Serien. 1995 griindete er die einzige Agentur
fiir ausldndische Schauspieler in Deutschland. Er
hat in zahlreichen deutschen Serien mitgespielt.

Welche Rollen spielen nicht deutschstdmmige
Schauspieler? Was raten Sie ihnen?

Tayfun Bademsoy: Natiirlich spielen ausldndische
Schauspieler inzwischen auch Kommissare, Arzte
oder Anwilte, aber noch hdufiger verkdrpern sie Ver-
brecher, Gemiisehdndler oder Krankenschwestern. Es
muss sich etwas dndern, besonders in den Kopfen
der Redakteure. Ich habe oft den Satz gehort: ,Wir
konnen nicht erwarten, dass deutsche Zuschauer
mehrere auslindische Schauspieler in einer Serie
sehen”. Ich kann jungen Schauspielern immer raten,
diese Diskriminierung nicht zu akzeptieren, sich da-
gegen zu wehren und ihre Stimme zu erheben. Und
sie sollten nicht jede Rolle annehmen, sondern sie
ablehnen und die Griinde dafiir angeben.

Wir haben erfahren, dass Sie friiher Psychologie
studiert haben. Hat Ihr vorheriges Psychologie-
studium einen Einfluss Ihre Schauspielkarriere
beeinflusst?

Tayfun Bademsoy: Eigentlich wollte ich Medizin
studieren aber mein NC hat nicht gereicht, deswegen
habe ich mich fiir Psychologie entschieden, weil ich
der Meinung bin, dass jeder Arzt auch Ahnung von
Psychologie haben sollte. Wihrend des Studiums
wurde mir meine erste Fernsehrolle angeboten und
habe dann das Studium abgebrochen und mit der
Schauspielerei weitergemacht. Man muss sich in
jede Psyche der Rolle hineinversetzen konnen und
Bedarf der Empathie, hier hat mir das Studium sehr
geholfen. Niemand sagt oder tut etwas grundlos,
deswegen ist es wichtig zwischen den Zeilen lesen
zu konnen, hierbei hilft es uns Schauspielern, wenn
wir unsere Mitmenschen beobachten, in ihren Augen
lesen damit wir die Rolle authentisch verkdrpern
kdnnen.

04. 06

TRAUGOTT

DIENSTAG SALI
18:00 UHR Ein Dokumentarfilm von
DEUTSCHES FILMMUSEUM  Dirk Schafer
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RiLiSKi

OLARAK FOTOGRAF
VE SINEMA

Fotograf ve sinema arasindaki sanatsal iligki, mi-
lisaniyelerin negatif fotograf karelerine aktarilma-
sindan sonra bu karelerin zamanin akisini kayda
almasiyla hareketli gorseller haline déniistiiriil-
mesine dayanir. Akan zamanda tek bir an1 yaka-
lama becerisiyle fotograf ve hareketli goriintiiler
aractlifiyla hikayeler anlatan sinema, modern
diinyanin gorsel kiiltfiriniin olusumunda bircok
acidan kesisirler. Oziinde hem fotograf hem de
sinema anlam iletmek ve duygular1 uyandirmak
icin 151k ve kompozisyonun manipiilasyonlarin-
dan faydalanirlar.

Fotografin esas ilkeleri olan kompozisyon, pozla-
ma ve perspektif sinematografide de onemli bir
rol oynarlar. Fotografin sinemay: etkilemesinin
onemli bir yolu da sinema dilinin gelistirilmesi-
dir. Yakin planlarn, uzun pozlamalann ve dier
gorsel tekniklerin kullanimu ilk olarak fotograf-
cilikta kesfedilip kullanildi. Teknik ve anlatisal
benzerliklerinin yani sira fotograf ile sinema sa-
nat ve kiiltiir alaninda da simbiyotik bir iliskiyi
paylagirlar. Stanley Kubrick ve Andrei Tarkovsky
gibi usta yonetmenler de dahil olmak iizere pek
cok @inldi sinemaci kariyerlerine fotografci olarak
baslamig ve buradan edindikleri deneyimlerini
daha sonra sinemalarina aktarmiglardir. Benzer
sekilde, fotografcilar da siklikla ikonik filmlerde-
ki sahnelerden ilham alir ve sinemaya 6zgii hikaye
anlatimi deneyimlerinden faydalanarak, bunu fo-
tograflarina dahil ederler.

Bu iliskinin en iyi 6rneklerinden birisi de Fran-
siz yonetmen Chris Marker'dir. Bellek, zaman
ve insanlik durumu gibi temalan irdelemesiyle
taninan, ezber bozan calismasi “Iskele” (Fr. La
Jetée, 1962) filmi buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Marker'n ikonik kisa filmi zaman sadece dogru-
sal bir ilerleme olarak degil, anilarin, hayallerin
ve arzularin karmagik bir dokusu olarak ele alir.
Niikleer savasin harap ettigi kiyamet sonras bir
diinyada gecen film, cocukken havaalaninda tra-

jik bir olaya taniklik eden ve daha sonra bundan
kurtulamayan bir adami odagina alir. Marker, bir
dizi hareketsiz goriinti aracilifiyla, hafizanin do-
gas1 ve bireysel kimligin nasil sekillendigi tizerine
unutulmaz bir analiz yapar. Marker filmde, siyah
beyaz fotograf filmi karelerinden olusan mini-
malist bir gorsel iislup kullanir. Geleneksel sine-
madaki hareketin yoklugu, filmin miiphemligini
artirarak, gerceklik ve hayal arasindaki sinir daha
da bulaniklagtirir. Marker, goriintiilerin yan yana
getirilmesi ve dis ses anlatimi yoluyla, izleyicileri
zamanin gecisi fizerine diisiinmeye davet eden
hipnotize edici bir anlat1 yaratir.

Sonug olarak, fotofraf ve sinema arasindaki sa-
natsal iligkinin kokleri gecici anlarin kalic1 gorsel
anlatilara dondstiiriilmesine dayanur. Her iki med-
ya da 15183, kompozisyona ve hikdye anlatimina
dayanarak modern diinyanin gorsel kiltiirtinii
olustururlar. Marker'in bu bagyapit1 bu dinamik
etkilesimin bir kanit1 olmayu siirdiirmektedir. Ha-
reketsiz goriintiilerin yenilikci kullanimiyla hafi-
za, zaman ve insanlifin durumu gibi temalarini
irdelemektedir. Marker''n minimalist yaklagimi
ve etkileyici anlatimi izleyicileri varolusun dogasi
ve zamanin gecisi {izerine diisiinmeye davet eder-
ken, fotograf ve sinemanin insan deneyiminin
0ziinil yakalamadaki kalici giiciiniin altini cizer.
Karanlik ve aydinlik arasindaki bu karsitliklara
dayanan bu karmasik iliskide fotograf ve sinema
yalnizca zamandaki anlar yakalamakla kalmiyor;
ayni zamanda insan ruhunun derinliklerine de
151k tutarak zaman ve mekan sinirlarinin Gtesinde
yankilanan duygulan da ortaya ¢ikaryor.

REFiK SANCAR

4 Goethe Universitesi,
Yiiksek Lisans Orencisi,
Fotografci

os.com/ Koraysa

EINER KUNSTLERISCHEN

BEZIEHUNG

Die kiinstlerische Beziehung zwischen Fotografie
und Film basiert darauf, dass Millisekunden ne-
gative Fotografien erfassen und diese Bilder dann
durch die Aufnahme des Zeitflusses in bewegte
Bilder umgewandelt werden. Mit der Fihigkeit, in
fliefender Zeit einen einzigen Moment einzufangen,
iiberschneiden sich Fotografie und bewegte Bilder
in vieler Hinsicht und prégen die visuelle Kultur der
modernen Welt. Im Kern beruhen sowohl Fotografie
als auch Film darauf, Bedeutung zu vermitteln und
Emotionen zu wecken, indem Licht und Kompositi-
on manipuliert werden.

Die grundlegenden Prinzipien der Fotografie -Kom-
position, Belichtung und Perspektive- sind auch in
der Filmkunst von gleichbleibender Bedeutung. Ein
wichtiger Weg, auf dem Fotografie das Kino beein-
flusst, ist die Entwicklung der Filmsprache. Die Ver-
wendung von Nahaufnahmen, Langzeitbelichtungen
und anderen visuellen Techniken kann auf Werte
zuriickgefiihrt werden, die zuerst in der Fotografie
entdeckt wurden. Neben den technischen und narra-
tiven Ahnlichkeiten teilen Fotografie und Film eine
symbiotische Beziehung in Kunst und Kultur. Viele
beriihmte Regisseure, darunter Stanley Kubrick und
Andrei Tarkovsky, begannen ihre Karrieren als Foto-
grafen und ihre Arbeit beleuchtet dabei ihre Vision.
Ebenso lassen sich Fotografen oft von ikonischen
Filmszenen inspirieren und integrieren Elemente der
filmischen Erzihlung in ihre Fotografien.

Ein herausragendes Beispiel fiir diese Beziehung ist
das bahnbrechende Werk »La Jetée” (1962) des fran-
z0sischen Regisseurs Chris Marker, das Themen wie
Geddchtnis, Zeit und menschliche Existenz unter-
sucht. In diesem ikonischen Kurzfilm von Marker
ist Zeit nicht nur ein linearer Fortschritt, sondern
eine komplexe Struktur von Erinnerungen, Trdumen
und Sehnsiichten. Der Film, der in einer postapoka-
lyptischen Welt nach einem nuklearen Krieg spielt,
verfolgt einen Mann, der Zeuge eines tragischen
Vorfalls auf einem Flughafen wird und dessen Kind-

heitserinnerung ihn nicht losldsst. Marker analysiert
auf unvergessliche Weise die Rolle des Geddchtnisses
und der individuellen Identitdt durch eine Reihe von
Standbildern. Er verwendet einen minimalistischen
visuellen Stil, der aus Schwarzweifi-Fotofilm-Ka-
dern besteht. Das Fehlen traditioneller filmischer
Bewegungen erhoht die Undeutlichkeit des Films
und verwischt die Grenzen zwischen Realitdt und
Fantasie. Marker schafft durch die Anordnung
von Bildern und die Verwendung einer externen
Voice-Over-Erzihlung eine hypnotische Erzihlung,
die die Zuschauer dazu einlddt, iiber den Fluss der
Zeit nachzudenken.

Insgesamt zeigen Foto und Film ihre Wurzeln in der
Umwandlung fliichtiger Momente in dauerhafte vi-
suelle Erzihlungen. Beide Medien haben mit ihrem
gemeinsamen Vertrauen in Licht, Komposition und
Erzihlung die visuelle Kultur der modernen Welt
geprdgt. Markers Meisterwerk steht als Beweis fiir
diese dynamische Interaktion und untersucht mit
innovativem Einsatz von Standbildern Themen wie
Geddchtnis, Zeit und menschliche Existenz. Mar-
kers minimalistischer Ansatz und seine hypnotische
Erzihlung fordern die Zuschauer heraus, iiber die
Natur des Daseins und den Fluss der Zeit nachzu-
denken und betonen die permanente Kraft von Foto
und Film, die Essenz der menschlichen Erfahrung
einzufangen. In einem komplexen Tanz zwischen
Licht und Dunkelheit erforschen Foto und Film nicht
nur die Momente in der Zeit, sondern beleuchten
auch die Tiefen der menschlichen Seele und bringen
Emotionen hervor, die iiber Zeit und Raum hinaus
hallen.

Ubersetzerin:
RANA AYHAN
Moderatorin und
Dolmetscherin
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SINEMA VE SIDDET

24. Uluslararast Frankfurt Tiirk Filmleri Festivali
bu yil temasini »sinema ve siddet” olarak belirle-
di. Malum son yillarda diinya sinemasinda siddet,
cok farkli sekil, unsur ve sonuglaryla yer buluyor.

Sinema nasil ve ne sekilde siddet gibi birden fazla
tiirii ve boyutu olan, hem sorunlu egitim sistemi-
nin gobeginden gelen, hem de hukuksal, medyatik
ve kriminal sonuclart olabilen son derece top-
lumsal, karanlik bir soruna 151k tutacak, daha da
onemlisi bu beklentinin icinde haklilik pay1 var
mr?

Sinema ve siddet iliskisini anlatmaya ¢alistifimiz
bir makalede en once siddetin tiirlerine deginmek-
te fayda var; zira toplumsal olarak kabul gormiis
siddet tiirleri sinema yapanlar ve sinema seyircisi
tarafindan gayet normal ve yasal karsilaniyor; ba-
kiniz Tiirkiye'deki askere alinma ve askere gitme
ritiielleri... Yeryiiziinde cok az Tirkiyeli sinema
seyircisi Harem'de yada Esenler Otobiis Gar'inda
asker ugurlama sahnelerini siddet icerikli bulur.
Ama ayni sahneleri bir pasifiste yada vicdani red
dilekeesi vermis bir erkefe gosterin, midesi bula-
nabilir, gozleri yasarabilir, siddetse buyrun siddet.

Buna karsilik toplum ve resmi ideoloji tarafindan
onaylanmayan siddet tiirleri sinemada goriintii ve
unsurlanyla izleyici ve sinema sektori tarafindan
daha hassas bulunuyor; bakiniz son yillarda Tiirk
sinema izleyicisi tarafindan da netameli bulunan
kadina siddet konusu..Bu konunun sinema sah-
nesinde kullanilma bi¢imi, eskiye oranla kamusal
alanda daha fazla tartigilir ve konusulur oldu.
Sadece sinema ozelinde degil; takdir edersiniz ki
biitiin sanat dallarinda ele alinan meseleye bir
parca yogunlagmak, konuya biraz etraflica yada
derininden temas etmek gibi bir islev var; sinema
tam da bu kapidan girerek insanlarin diisiin diin-
yalarina temas etme ve kendine orada bir yer edin-
me firsat1 yakaliyor.

Daha ikinci diinya savast yillarinda bile sinema-
nin artik 6nlenemez oranda toplumsal hayatin or-
tasina oturdugu donemlerde bu konu bir yoniiyle
tartistliyordu; tiyatro mu sinema mi toplumlan
daha etkili bicimde harekete gecirir, degisimi sag-
lar, topluma sosyolojik bir ivme kazandirir?

Malum o zamanin savas ekonomisi ve savas sos-
yolojisi ile Hitler'in Propaganda Bakani Joseph
Goebbels, 0 zamanki var olan iletisim araclarinin
hemen hepsini Fiihrer'inin hizmetine verdigi ve

Foto: depositphotos.com/@ Subbotina

propagandanin giiciyle Alman Halkini arkasina
alarak kitleler halinde savasa siiriikledigi yillarda
sinema bunu kendisinden istenen oranda ve iste-
nen sekilde hakkiyla yerine getirdi, hem kisa met-
13jlt propaganda filmleri, kamu spotlari, propa-
ganda reklamlari, hem bunlarin arkasindan gelen
artgt politik sonuclar 1933 ile 1945 yillari arasinda
National Sosyalizmin isledii insanlik suglarina
toplumsal zemin hazirladi, Fiihrer'in beklentileri-
ne karsilik geldi. Toplumsal siddetin bir tiirdi olan
savas kavraminin, sinema sanati eliyle bir ulusun
goziinde megrulastirildidi yillard..

Ama ne gam; ¢ivi civiyi soker” derler...1940 yili
yapumi filmi »The Great Dictator” ile bityiik yonet-
men Charlie Caplin ise ¢cagdasi Hitler'i, suyun ote-
ki tarafindan, taa Amerikalardan gelerek yine ayni
savas yilarinda, hem de iktidarinin en giicli ol-
dugu yillarinda yine sinema sanatiyla hicv ederek
dalga gececekti. 80'li ve 90'li yillarda Tiirkiye'de
yasayanlar hatirlar, TRT heniiz TRT iken (!!) TRT2
»Toplu Gosteriler” serisinde, yine bagka bir Charlie
Chaplin filmi olan »$ehir Isiklari“ ile birlikte gos-
terilmisti ,The Great Dictator” filmi.

Chaplin, Hitler'in Propaganda bakani Goebbel-
s'in sinema sanatini kullanarak megsrulastirmaya
calisti1 toplumsal siddetin bir tiird olan savasi,
yine sinema sanatini kullanarak bu kez politik,
toplumsal ve »insan icin iyi olan“y anlatabildigi,
toplumsal cinneti, adeta bir delinin pesinden gi-
dilerek icra edildifini komedi unsurlarini da kul-
lanarak adeta parmagiyla gostermis, afise etmis,
cagdas: bir diktatorii adeta yerden yere calarak,
sinema tarihinin en 6nemli politik filmlerinden
birini yapmust1.

Bugiin ise bu soruya daha duru, sakin ve uzaktan
cevap verebilecegiz, zira sinema, hem sahip oldugu
teknik avantaj ve kazanimlar, hem uluslararasi ve
ulusal kurum ve kuruluslardan aldigr destek ile
medyay! da arkasina alarak son 40 yilda, teknik
acidan, finansal, endistriyel ve organizasyonel
anlamda inanilmaz bir degisime ugradi. Bu degi-

24, TURKISCHES FILMFESTIVAL FRANKFURT/M. | INTERNATIONAL | TURK FiLM FESTIVALI | 02-07.06.2024

simi de daha cok kendine avantaj olarak kullan-
di. Biitiin bu basarili operasyonel déniisiimiin
sonunda da toplumlar1 arkasindan siiriiklemeyi
basard1. Bugiin tiyatro ile kiyasladigimizda arada
cok biiyiik oranda finansal, stratejik, iceriksel ve
organizasyonel farklar goriiyoruz. Herseyden nce
tiyatro, daha yerele ve mekana odakli bir sanat
tiirii olarak sinemanin sahip oldugu mekan ve
seyirci avantajindan faydalanamadi, her ne kadar
gecen 40 yilda tiyatro da form, icerik ve sahneleme
konusunda teknik olarak 40 sene once sahnede
yapilmasi hayal edilemez bir ¢ok teknik ve lojistik
degisime ugrayip bu degisimi avantaja doniistiir-
meyi kismen basarsa da sinemayla kiyaslaninca
ister istemez ulasilan seyirci ve seyirlik sayist
beyaz perdenin ¢ok cok altinda kaldi, dolayisiyla
etki altina alinan insan kitleleri sinemadaki ka-
dar endiistriyel anlamda dondstiiriicii rakamlara
ulasamadu. Tabii ki bir de sinemanin uluslararas
anlamda bir mesaj kaygisi ve ciktif1 dilkelere ka-
zandirdiklarini sayarsak, arada cok ciddi nitelik-
sel farklar var.

Tam da bu avantaj ile bugiin iyi sinemanin sade-
ce siddet konusunda karanlifa 11k tutmak degil,
ayn1 zamanda sosyal ve Kisisel her tiirlii mesele ve
konuya aciklik getirme, kamusal alanda konustur-
ma ve goriiniir kilma yetenegi cok kiymetli. Neden
iyi sinema kavramini kulandim? Giinkii size veril-
mis son derece kiymetli bir konuyu yanlis metod,
yanlis dil ve yanlis bir mesajla son derece yanlis
adreslere gotiirebilirsiniz, zira iletisim tarihi koti
sinema dilinin ve kotil sinemanin sayisiz 6rnekle-
riyle dolu, gise rekoru kirmis olsalar bile...Bakiniz
Hitler-Goebbels isbirligi; herne kadar kisa vadede
Hitler'i basariya gottirmiis gibi dursa da uzun va-
dede yanlis mesaj bir toplumu ve kitay1 yerinden
salladi.

Siddet dedigimde de sadece Tarantino filmlerinde-
ki olmazsa olmaz fiziksel siddeti kastetmiyorum;
Rum yénetmen Lanthimos'un »Kopek Disi“ daha
mi az siddet icerikli? Malum bugiiniin diinyasinda
siddetin tiirii ve cesidi de artti, psikolojik siddet-
ten, sanal-dijital siddete, porno ve fiziksel siddet-
ten, toplumsal ve politik siddete kadar cesitleri ve
uzantilan var, herbiri insan hayatini travmatik
olan yada travmatik olmayan oranda etkiliyor.
Pekiyi sinemanin bu baglamda etkisi ve basarisi
nerede kendisini gosterir? Siddet sahnelerinin sa-
yisinda m, nitelifinde mi?

Iyi Sinema olani, yasanani, turnusol kagidi gibi
gosterme basarisi olan bir sanat tiirdi, kendisini
diger sanat tiirlerinden ayiran en ¢nemli ozelli-
gi ise bunu oransal olarak daha biiyiik kitlelere
yansitabilmesinde ve iyi kurgulanmis, kotarilmis
bir senaryo ile teknolojinin her tiirlii nimeti ve
hilesinden faydalanabilmesinde yatiyor. Bu oran
ister ulusal ister uluslararasi lciide olsun, yaptigi
etki geri doniilmez ve yadsinamaz oluyor. Zira iyi
bir filmden c¢iktifimizda, anlatilan meseleye ve
anlatma dislubuna dair bir daha asla o eski insan
olamiyoruz, 6yle degil mi...

UFUK EVLA BOSTAN
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KINO UND GEWALT

Das 24. Internationale Tiirkische Filmfestival Frank-
furt steht in diesem Jahr unter dem Motto »Kino und
Gewalt“. Es ist bekannt, dass Gewalt im Weltkino in
den letzten Jahren in vielen verschiedenen Formen,
Elementen und Konsequenzen aufgetaucht ist.

Wie und auf welche Weise kann das Kino Licht in
ein so dunkles soziales Problem wie die Gewalt brin-
gen, die mehr als eine Art und Dimension hat, die
aus dem Herzen eines problematischen Erziehungs-
systems kommt und die rechtlichen, medialen und
strafrechtlichen Konsequenzen haben kann, und,
was noch wichtiger ist, gibt es eine Rechtfertigung
fiir diese Erwartung?

In einem Artikel, in dem wir versuchen, die Bezie-
hung zwischen Kino und Gewalt zu erkldren, wire
es sinnvoll, zuerst die Arten von Gewalt zu erwih-
nen, denn die gesellschaftlich akzeptierten Arten
von Gewalt werden von den Filmemachern und
dem Kinopublikum als vollig normal und legitimer
angesehen; siehe die Rituale der militdrischen Re-
krutierung und des Militdrdienstes in der Tiirkei...
Nur sehr wenige tiirkische Kinobesucher in der Welt
wiirden die Abschiedsszenen der Soldaten am Harem
oder am Esenler Bushahnhof als gewalttdtig empfin-
den Aber, wenn man die gleichen Szenen einem Pazi-
fisten oder einem Mann zeigt, der eine Petition zur
Kriegsdienstverweigerung eingereicht hat, kann ihm
iibel werden, seine Augen konnen trdnen, Gewalt ist
Gewalt.

Auf der anderen Seite werden Formen von Gewalt,
die von der Gesellschaft und der offiziellen Ideologie
nicht gebilligt werden, vom Publikum und von der
Filmindustrie mit ihren Bildern und Elementen im
Kino als sensibler empfunden; so wurde zum Bei-
spiel in den letzten Jahren das Thema Gewalt gegen
Frauen, das auch vom tiirkischen Kinopublikum als
kontrovers empfunden wird, und die Art und Weise,
wie es auf der Leinwand umgesetzt wird, in der Of-
fentlichkeit mehr als zuvor diskutiert und debattiert.
Nicht nur im Kino, wie man sehen kann, haben alle
Kiinste die Funktion, sich ein wenig auf das jewei-
lige Thema zu konzentrieren, es ein wenig tiefer
oder tiefer zu beriihren, und genau durch diese Tiir
hat das Kino die Moglichkeit, die Gedankenwelt der
Menschen zu beriihren und sich dort einen Platz zu
erobern.

Schon in den Jahren des Zweiten Weltkriegs, als das
Kino in einem unvorstellbaren Tempo ins Zentrum
des gesellschaftlichen Lebens riickte, wurde diese
Frage unter einem Aspekt diskutiert: Kann das
Theater oder das Kino die Gesellschaft besser mobi-
lisieren, Verdnderungen herbeifiihren und der Gesell-
schaft einen soziologischen Impuls geben?

In jenen Jahren, als Hitlers Propagandaminister
Joseph Goebbels mit seiner Kriegswirtschaft und
Kriegssoziologie fast alle damals verfiigharen Kom-
munikationsmittel in den Dienst des Fiihrers stellte
und das deutsche Volk mit der Macht der Propagan-
da massenhaft in den Krieg zog, erfiillte das Kino

diese Aufgabe in gewiinschter Weise, Sowohl die
abendfiillenden Propagandafilme, Werbespots und
Propagandawerbungen als auch ihre politischen
Folgen bereiteten zwischen 1933 und 1945 den gesell-
schaftlichen Boden fiir die Menschheitsverbrechen
des Nationalsozialismus und erfiillten die Erwar-
tungen des Fiihrers. Es waren die Jahre, in denen
der Begriff des Krieges als Form gesellschaftlicher
Gewalt durch die Filmkunst in den Augen der Nation
legitimiert wurde.

Mit seinem Film »Der grofie Diktator” aus dem Jahr
1940 wollte sich der grofie Regisseur Charlie Chap-
lin iiber seinen Zeitgenossen Hitler lustig machen,
indem er ihn in denselben Kriegsjahren, als seine
Macht am grofiten war, mit den Mitteln des Kinos
von der anderen Seite des Wassers, nimlich aus den
Vereinigten Staaten, persiflierte. Diejenigen, die in
den 8oer und 9oer Jahren in der Tiirkei lebten, wer-
den sich daran erinnern, dass der Film »Der grofie
Diktator, als TRT noch TRT (!!) hieff, zusammen
mit einem anderen Film von Charlie Chaplin, »City
Lights’, in der Reihe »Collective Shows“ von TRT2
gezeigt wurde.

Chaplin hatte einen der wichtigsten politischen Fil-
me in der Geschichte des Kinos gedreht, indem er
den Krieg zeigte und anprangerte, eine Form sozialer
Gewalt, die Hitlers Propagandaminister Goebbels
mit Hilfe der Filmkunst zu legitimieren versuchte,
“Er hatte einen der wichtigsten politischen Filme der
Filmgeschichte gedreht, indem er einen zeitgendssi-
schen Diktator beinahe zu Fall brachte.

Heute kénnen wir diese Frage klarer, ruhiger und
aus der Distanz beantworten, denn das Kino hat in
den letzten 40 Jahren dank seiner technischen Vor-
teile und Errungenschaften, dank der Unterstiitzung
durch internationale und nationale Institutionen
und Organisationen sowie durch die Medien einen
unglaublichen technischen, finanziellen, industriel-
len und organisatorischen Wandel durchgemacht.
Sie hat diesen Wandel auch zu ihrem Vorteil ge-
nutzt. Am Ende dieses erfolgreichen operativen Wan-
dels ist es ihm gelungen, die Gesellschaft hinter sich
zu bringen. Wenn wir es mit dem heutigen Theater
vergleichen, sehen wir groffe finanzielle, strategische,
kontextuelle und organisatorische Unterschiede. Ob-
wohl das Theater in den letzten vierzig Jahren viele
technische und logistische Vercinderungen in Form,
Inhalt und Inszenierung erfahren hat, die vor vier-
zig Jahren auf der Biihne noch undenkbar gewesen
wiren, und es teilweise geschafft hat, diese Vercinde-
rungen in einen Vorteil umzuwandeln, blieb die Zahl
der erreichten Zuschauer und Zuhérer zwangsldufig
weit hinter der weiflen Leinwand zuriick, so dass die
Masse der erreichten Menschen nicht die industriell
transformierenden Zahlen des Kinos erreichen konn-
te. Natiirlich gibt es grofle qualitative Unterschiede,
wenn man auch die internationale Bedeutung des
Kinos und seinen Beitrag fiir die Herkunftsldnder
beriicksichtigt.

Gerade deshalb ist die Fdhigkeit des guten Kinos,
nicht nur Licht in das Dunkel der Gewalt zu brin-
gen, sondern auch Klarheit in alle moglichen gesell-
schaftlichen und personlichen Fragen und Themen

zu bringen, sie anzusprechen und dffentlich sichtbar
zu machen, heute so wertvoll. Warum habe ich den
Begriff “gutes Kino” verwendet? Weil man mit der
falschen Methode, der falschen Sprache und der fal-
schen Botschaft ein duflerst wertvolles Thema, das
einem gegeben wird, an die falschen Adressaten brin-
gen kann, denn die Geschichte der Kommunikation
ist voll von unzéhligen Beispielen schlechter Kino-
sprache und schlechten Kinos, auch wenn sie Kassen-
rekorde brechen... Man denke nur an die Zusammen-
arbeit zwischen Hitler und Goebbels, die Hitler zwar
kurzfristig zum Erfolg verhalf, aber langfristig eine
Gesellschaft und einen Kontinent mit der falschen
Botschaft erschiitterte.

Und wenn ich von Gewalt spreche, meine ich nicht
nur die physische Gewalt, die in den Filmen von
Tarantino ein Muss ist; ist »Dog’s Tooth” des griechi-
schen Regisseurs Lanthimos weniger gewalttdtig? In
der heutigen Welt haben die Formen und Varianten
der Gewalt zugenommen, von der psychologischen
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bis zur cyber-digitalen Gewalt, von der pornografi-
schen und physischen bis zur sozialen und politi-
schen Gewalt, die alle das menschliche Leben auf
traumatische oder nicht traumatische Weise beein-
flussen. Worin zeigt sich nun die Wirkung und der
Erfolg des Kinos in diesem Zusammenhang? In der
Quantitdt oder in der Qualitdt der Gewaltszenen?

Gutes Kino ist eine Kunstform, der es gelingt, das,
was geschieht, das, was erlebt wird, wie Lackmuspa-
pier zu zeigen, und das wichtigste Merkmal, das es
von anderen Kunstformen unterscheidet, ist seine
Fihigkeit, dies einem verhdltnismdfig groflen Pu-
blikum zu vermitteln, indem es alle moglichen Seg-
nungen und Tricks der Technik in einem gut struk-
turierte, gut durchdachten Szenario einsetzt. Ob auf
nationaler oder internationaler Ebene, die Auswir-
kungen sind unumkehrbar und unbestreitbar. Denn
wenn wir aus einem guten Film herauskommen,
konnen wir nie wieder dieselbe Person sein, was das
Thema und den Erzéhlstil betrifft, nicht wahr?

' ! ) =

“SINEMA VE SIDDET”
"KINO UND GEWALT"

Katilimcilar / Teilnehmer: .
Filiz Kuka, Murat Seker, Eylem Kaftan, Ismet Kurtulus,

Moderation / Moderasyon: Rana Ayhan & Yusuf Buhurcu
Podiumdiskussion in tlirkischer Sprache

Eintritt frei
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BU YIL ARAMIZDAN AYRILANLAR

RANA CABBAR

Bu y1l aramizdan ayrilan, Rana Cabbar (asil adiyla
Rana Solakyan) Tiirk Sinemasinin en onde gelen
sanatcilarindandi. 1945 tarihinde Istanbul'da diin-
yaya geldi. 1980'li yillarda sinemaya atilmadan
once, Ankara Sanat Tiyatrosu'nun kurucularindan
olup, burada 30'dan fazla tiyatro oyununda rol
ald. Erden Kiral'n 1983 yapimi “Hakkari'de Bir
Mevsim” filmiyle sinema oyunculuguna gecti ve
2000'li yillardan itibaren pek cok televizyon dizi-
sinde yer ald1. Cabbar 6zellike “Ask-1 Memnu” di-
zisindeki Siileyman Efendi karakteri ile 6n plana
cikti. Rana Cabbar, 20 Nisan 2023 tarihinde bir si-
redir tedavi gordiigii hastanede 78 yasinda hayata
veda etti.

Rana Cabbar (geboren als Rana Solakyan) war eine
der fiihrenden Personlichkeiten des tiirkischen Ki-
nos, die in diesem Jahr verstarb. Sie wurde 1945 in
Istanbul geboren. Bevor sie sich in den 1980er Jahren
dem Kino zuwandte, war sie eine der Griinderinnen
des Ankara Sanat Tiyatrosu (Ankara Kunsttheaters)
und spielte dort in iiber 30 Theaterstiicken. Ihren
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Einstieg ins Filmgeschdft hatte sie mit Erden Kirals
Film »Hakkari'de Bir Mevsim“ von 1983, und ab den
2000er Jahren war sie in zahlreichen Fernsehserien
zu sehen. Besonders bekannt wurde Cabbar durch
ihre Rolle als Siileyman Efendi in der Serie »Ask-1
Memnu“ (Verbotene Liebe). Rana Cabbar verstarb
im Alter von 78 Jahren am 20. April 2023, nachdem
sie einige Zeit lang in einem Krankenhaus behandelt
worden war.

KOKSAL ENGUR

1946 yilinda Kars'ta dogan Koksal Engiir, daha 10
yasindayken TRT Ankara Radyosundaki Cocuk
Saati programiyla baglayan oyunculuk seriiveni
vefatina kadar devam etti. Seslendirme caligmalar
konusunda oncii olan Engiir, uzun yillar boyunca
televizyon ekranlarinin degismezi olan “Siinger
Bob Kare Sort” ¢izgi filmindeki Squitward karak-
terini, “Susam Sokagi'ndaki Biidii karakterini
ve “Red Kit"in yani sira pek cok sinema filminde
de seslendirme yapmistir. Bunun disinda, cesitli
tiyatro kuruluglarinin oyunlarinda roller de al-
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A SLIGHT DISASTER
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migtir. Ozellikle hayatinin son yillarinda “Leyla
ile Mecnun” dizisinde canlandirdify Ak Sakalli
Dede ve Karabasan rolleriyle taninmaktadir. Usta
oyuncu 26 Mart 2023 tarihinde bobrek yetmezlii
nedeniyle 77 yasinda aramizdan ayrilmistir.

Koksal Engiir, der 1946 in Kars geboren wurde, be-
gann seine Schauspielkarriere im Alter von 10 Jahren
mit dem Programm Cocuk Saati (Kinderstunde) bei
TRT Ankara Radio, die bis zu seinem Tod fortgesetzt
wurde. Als Vorreiter im Bereich Synchronisation
lieh Engiir seine Stimme unter anderem der Figur
Squitward in der langjdhrigen Zeichentrickserie
»SpongeBob Schwammbkopf*, der Figur Biidii in »Se-
samstrafle” und vielen Charakteren in »Lucky Luke".
Dariiber hinaus spielte er Rollen in verschiedenen
Theaterproduktionen. Besonders bekannt wurde er
fiir seine Rollen als Ak Sakalli Dede und Karabasan
in der Serie »Leyla ile Mecnun” in seinen spdteren
Jahren. Der erfahrene Schauspieler verstarb im Alter
von 77 Jahren am 26. Mirz 2023 an Nierenversagen.

-

YILMAZ GRUDA

1930'da Istanbul'da dogan usta oyuncu Yilmaz Gru-
da, sinema v dizi cyunculuklarinin yani sira sair,
cevirmen ve oyun yazar olarak da pek cok calis-
maya imza atmustir. 1957 ile 2023 yillar1 arasinda

20:00 UHR

pek ¢ok filmde rol alan Gruda, Antalya Film Festi-
vali Yasam Boyu Onur Odiilii ile Sadri Alisik Yagsam
Boyu Onur Odiilii bagta olmak iizere pek cok ddiile
hak kazanmugtur. Yesilcam'in bir diger duayen ismi
olan Aysen Gruda'nin eski esi olan sanatcl, ayni
zamanda Attild Ilhan ile beraber mavi hareketi-
ni yaratan ve yon veren sairlerdendi. 1956'da Cep
Tiyatrosu'nda catis1 altinda bagslayan oyunculuk
kariyeri boyunca 120'den fazla tiyatro oyununda,
sinema filminde ve dizide rol aldy; ayrica bircok ti-
yatro oyununu yazip yonetti. Pek cok 6nemli dizi-
de yer alan usta oyuncu, 6zellikle “Yabanci Damat”
dizisindeki Celayir Usta, “Isler Giicler” dizisindeki
Riistem Abi ve “Kavak Yelleri” dizisinde Hagmet ka-
rakterleriyle on plana cikt1. Gruda 26 Temmuz 2023
tarihinde tedavi gérdiigdi hastanede 93 yasinda ha-
yata gozlerini yumdu.

Yilmaz Gruda, der 1930 in Istanbul geboren wurde,
war nicht nur ein herausragender Schauspieler im
Kino und Fernsehen, sondern auch Dichter, Uberset-
zer und Dramatiker. Gruda, der zwischen 1957 und
2023 in vielen Filmen zu sehen war, erhielt zahlrei-
che Auszeichnungen, darunter den Lebenswerkpreis
beim Antalya Film Festival und den Sadri Alistk
Lebenswerkpreis. Er war der friihere Ehemann einer
weiteren Ikone des tiirkischen Kinos, Aysen Gruda,
und gehorte auch zu den Dichtern, die zusammen
mit Attild flhan die »mavi hareketi“ (blaue Bewe-
gung) ins Leben riefen und prdgten. Seine Schauspiel-
karriere begann er 1956 unter dem Dach des Cep Tiya-
trosu, wo er in iiber 120 Theaterstiicken, Kinofilmen
und Serien auftrat und auch viele Theaterstiicke
schrieb und inszenierte. Der erfahrene Schauspieler,
der in vielen wichtigen Serien herausragende Rollen
spielte, stach besonders als Celayir Usta in »Yabanc
Damat*, Riistem Abi in nIsler Giicler* und Hasmet
in »Kavak Yelleri“ hervor. Gruda verstarb im Alter
von 93 Jahren am 26. Juli 2023, nachdem er in einem
Krankenhaus behandelt worden war.
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