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FRANKFURT FEIERT
25-JAHRIGES JUBILAUM

Vorwort zum 25. Jubildum
des Tiirkisches Filmfestival
Frankfurt/M. | International

Ein Vierteljahrhundert ist vergangen,
seit wir zum ersten Mal das Tiirkisches
Filmfestival = Frankfurt/ | International
ins Leben gerufen haben. Was einst mit
viel Idealismus und begrenzten Mitteln
begann, ist heute zu einer festen Grofle
im kulturellen Leben der Stadt Frank-
furt und weit dariiber hinaus geworden.
Dieses Festival war und ist eine Herzens-
angelegenheit — getragen von der Uber-
zeugung, dass Film ein machtiges Medi-
um ist, um Briicken zwischen Kulturen,
Generationen und Lebensrealitdten zu
schlagen.

Die letzten 25 Jahre waren reich an Er-
fahrungen, Herausforderungen und
Erfolgen. Es war ein langer Weg voller
organisatorischer Hiirden, finanzieller
Engpdsse, aber auch unzdhliger bewe-
gender Momente, grofler Begegnungen
und gemeinsamer Erfolge. Hinter dem
Festival stehen nicht nur Programme,
Filme und Preise, sondern auch die Men-
schen - unzdhlige Unterstiitzerinnen,
ehrenamtliche Helferinnen, Kulturschaf-
fende, Partnerinstitutionen und ein treu-
es Publikum, ohne die dieses Jubildum
nicht moglich gewesen ware.

Mein herzlicher Dank gilt allen offiziel-

len und inoffiziellen Unterstiitzer*innen,
die dieses Festival {iber Jahre hinweg
mitgetragen haben - insbesondere dem
Land Hessen, der Stadt Frankfurt am
Main, dem Generalkonsulat der Repub-
lik Tiirkei in Frankfurt, der HessenFilm
und Medien GmbH, dem Kulturdezernat
Frankfurt, dem Hessischen Ministerium
fiir Wissenschaft und Kunst (HMWK),
dem Kulturfonds Frankfurt RheinMain
sowie dem Ministerium fiir Kultur und
Tourismus der Republik Tiirkei. Auch
unseren langjdhrigen Medienpartnern,
Sponsoren und lokalen sowie internati-
onalen Kooperationspartnern gebiihrt
mein aufrichtiger Dank.

Warum dieses Festival wichtig ist
und warum es bleiben muss?

Das Tiirkisches Filmfestival Frank-
furt/M. | International versteht sich nicht
nur als Ort der filmischen Begegnung,
sondern als eine kulturelle Briicke zwi-
schen der Tiirkei, Deutschland und der
Welt. Es fordert den Dialog, die gegensei-
tige Wertschatzung und das Verstandnis
fiireinander. Gerade in einer Zeit, in der
Polarisierung und kulturelle Abgrenzung
zunehmen, schafft das Festival Rdaume
fiir Austausch, Reflexion und gemeinsa-
mes Erleben.

Unser Ziel ist es, weiterhin talentierten
Filmschaffenden - insbesondere jenen
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mit internationaler oder migrantischer
Geschichte - eine Biithne zu bieten, neue
Perspektiven sichtbar zu machen und
jungen Generationen Mut zur kiinstleri-
schen Auseinandersetzung zu geben. Wir
glauben daran, dass dieses Festival nicht
nur eine kulturelle Bereicherung fiir die
Stadt Frankfurt ist, sondern auch ein un-
verzichtbares Zeichen fiir Offenheit, Viel-
falt und kreative Freiheit.

Moge das Tiirkisches Filmfestival Frank-
furt/M. | International auch in den kom-
menden Jahrzehnten wachsen, inspi-
rieren und verbinden - als lebendiges
kulturelles Erbe fiir kommende Genera-
tionen.

Mit herzlichen Griilen
und Dankbarkeit

Frankfurt/M. | Uluslararasi Tiirk
Film Festivali’nin 25. Yilina Onséz

Ik kez Uluslararas: Frankfurt Tiirk Film
Festivali’ni hayata gecirdigimizden bu
yana ceyrek asir gecti. Bir zamanlar biiyiik
bir idealizm ve sinirli imkdnlarla baslayan
bu yolculuk, bugiin Frankfurt sehrinin ve
Otesinin kiiltiirel yasaminda kendine sag-
lam bir yer edinmis durumda. Bu festival,
gecmiste oldugu gibi bugiin de bir goniil
isidir. Ciinkii Sinema, kiiltiirler, kusaklar

UICRETSiZ KOSTENLOS
JUNI HAZIRAN 2025
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ve yasam gerceklikleri arasinda képriiler
kurabilen giiclii bir aractur.

Geride biraktigimiz 25 yil; deneyimlerle,
zorluklarla ve bagsarilarla doluydu. Bu
uzun yolculuk, organizasyonel engellerle,
maddi sikintilarla ama ayni zamanda sa-
yisiz dokunakli anla, biiyiik bulusmalarla
ve ortak basarnilarla 6riiliiydii. Festivalin
ardinda sadece programlar, filmler ve
adiiller degil; ayni zamanda bu festivali
gerceklestiren insanlar var. Sayisiz des-
tekci, goniillii emekci, kiiltiir insani, ortak
kurumlar ve sadik bir izleyici kitlesi. Onlar
olmadan bu yildéniimii miimkiin olmazdi.

Basta Hessen Eyaleti, Frankfurt Bele-
diyesi, Tiirkiye Cumhuriyeti Frankfurt
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Baskonsoloslugu, HessenFilm ve Medien
GmbH, Frankfurt Kiiltiir Dairesi, Hessen
Bilim ve Sanat Bakanhgi (HMWK), Frank-
furt RheinMain Kiiltiir Fonu ve T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi olmak iizere, yillar bo-
yunca bu festivali destekleyen tiim resmi
ve gayriresmi destekcilere en icten tesek-
kiirlerimi sunuyorum. Uzun yillardir ya-
mimizda olan medya ortaklarimiza, spon-
sorlarimiza, yerel ve uluslararasi isbirligi
yaptigimiz tiim kurumlara da samimi siik-
ranlarimi iletmek isterim.

Bu festival neden énemli
ve neden devam etmeli?

Uluslararast Frankfurt Tiirk Film Festivali,
yalnizca sanatsal bir bulusma degil; Tiir-
kiye, Almanya ve diinya arasinda kiiltiirel
bir képrii olmayr amachyor. Diyalogu, kar-
siliklt saygiyt ve birbirimizi anlama ¢aba-
sini tegvik ediyor. Ozellikle kutuplasmanin
ve kiiltiirel kapanmanin arttigi bir dénem-
de, bu festival; karsilasma, diisiinme ve
birlikte yasama alanlari yaratiyor.

Amacimiz, yetenekli sinemacilara -ozel-
likle uluslararast ya da gé¢ gecmisi olan-
lara- sahne sunmaya, yeni bakis acilarini
goriiniir kilmaya ve genc nesillere sanat-
sal ifade konusunda cesaret vermeye de-
vam etmek. Bu festivalin yalnizca Frank-
furt icin kiiltiirel bir zenginlik degil, ayni
zamanda acikhigin, cesitliligin ve yaratici
ozgiirliigiin vazgecilmez bir simgesi oldu-
guna inaniyoruz.

Uluslararast Tiirk Film Festivali’nin Onii-
miizdeki on yillarda da biiyiimeye, ilham
vermeye ve insanlar1 birlestirmeye devam
etmesini diliyoruz - gelecek nesiller icin
canli bir kiiltiirel miras olarak.

Sevgi ve siikranlarimla

Hiiseyin Sitki
Festivalleiter
Festival Baskani
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Seit seiner Griindung vor 25 Jahren hat sich
das ,Tiirkische Filmfestival Frankfurt M. |
International” als ein Highlight im kulturel-
len Leben der Stadt Frankfurt und dariiber
hinaus etabliert. Zum Jubildum gratuliere ich
daher den Veranstaltern sehr herzlich. Gerne
habe ich wieder die Schirmherrschaft {iber
das Festival iibernommen.

Filme erzdhlen nicht nur Geschichten, son-
dern sind immer auch Ausdruck der eigenen
Identitdt und erdffnen so neue Perspektiven
und Einsichten. Daher freue ich mich beson-
ders, dass das ,,Tiirkische Filmfestival Frank-
furt M. | International“ Jahr fiir Jahr einen
wichtigen Beitrag zum kulturellen Austausch
zwischen Deutschland und der Tiirkei leistet.
Filmfestivals ermdglichen es, einem interes-
sierten Publikum gute Filme zu zeigen, die
Themen kritisch spiegeln und zum Nachden-
ken anregen. Sie schaffen auch fiir weniger
bekannte Filmemacher eine Plattform und
bieten ihnen Moglichkeiten fiir neue Koope-
rationen. Filmfestivals bereichern seit Jahr-
zehnten die Film- und Kinokultur Hessens.
Mit ihrer Vielfalt und Qualitdt haben sie ei-
nen bedeutenden Anteil an der Attraktivitdt
unseres Film- und Medienstandorts.

Kunst und Kultur sind entscheidende Voraus-
setzungen fiir eine tolerante, offene und frei-
heitliche Gesellschaft. Thre Unterstiitzung ist
fiir die Hessische Landesregierung deshalb
besonders wichtig. Aus gutem Grund haben
Kunst und Kultur in Hessen Verfassungsrang
und sind Teil der Daseinsvorsorge in unserem
Land.

Ich danke der Festivalleitung und dem ge-
samten Team des Vereins ,,Transfer zwischen
den Kulturen“ fiir ihren groflen Einsatz. Allen
Zuschauerinnen und Zuschauern wiinsche
ich viel Vergniigen bei dem vielseitigen Film-
und Rahmenprogramm. Allen Filmschaffen-
den wiinsche ich spannende Begegnungen,
kreative Impulse und viel Erfolg bei den Pra-
mierungen.

(/é\/\" (/L/l\
Boris Rhein

Hessischer Ministerprdsident
Hessen Basbakant

Foto: © Hessische Staatskanzlei, Sinah Osner
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Sehr geehrte Gdste,
liebe Freundinnen
und Freunde des Films,

eine Tradition feiert Jubildum: Mit dem hier
vorliegenden Programm prdsentiert das Tiir-
kische Filmfestival Frankfurt/M. | Internati-
onal seine 25. Ausgabe. Das Festival ist ein
kulturelles Highlight in Hessens Veranstal-
tungskalender und setzt ein Zeichen fiir die
Vielfalt und den interkulturellen Dialog in
unserer Gesellschaft. Das zeigt auch die Wert-
schdtzung, die ihm tiirkische Kiinstlerinnen
und Kiinstler, tiirkische Produktionen und
deutsche Kulturschaffender entgegenbrin-
gen.

Gegenseitiges Verstehen ist elementar fiir un-
seren gesellschaftlichen Zusammenhalt. Das
Tiirkische Filmfestival schafft Sichtbarkeit
fiir die tlirkische Community, férdert gegen-
seitiges Verstdndnis und kulturelle Teilhabe.
Gerade jungen Menschen mit Migrationsge-
schichte bietet das Festival eine Plattform,
auf der sie ihre Perspektiven sichtbar machen
konnen.

Aber natiirlich geht es auch um die Film-
kunst. Das Tiirkische Filmfestival ist zu ei-
nem cineastischen Chronisten der Einwande-
rungsgesellschaft geworden. Es zeigt einmal
mehr das Potenzial von Kunst und Kultur,
Menschen zusammenzufiihren und Briicken
zu bauen. Das stdrkt unsere demokratische
Offentlichkeit.

Deshalb bedanke ich mich herzlich beim
Team des 25. Tiirkische Filmfestival Frank-
furt/M. | International fiir seine Arbeit und
dafiir, dass es den internationalen Dialog und
die Filmkunst in den Fokus seines Schaffens
stellt. Ebenso gilt mein Dank allen Partnerin-
stitutionen aus Frankfurt, Hessen, Deutsch-
land und der Tiirkei. Ich wiinsche allen viel
Spaf} im Kino!

Ve b

Timon Gremmels

Hessischer Minister

fiir Wissenschaft und Forschung,
Kunst und Kultur

Hessen Eyaleti

Bilim ve Arastirma,

Sanat ve Kiiltiir Bakani

[—

Liebe Filmfreundinnen
und Filmfreunde,

ich freue mich, Sie zum 25. Tiirkischen Filmfes-
tival Frankfurt/M. | International begriifen zu
diirfen.

Das Tiirkische Filmfestival kann in diesem Jahr
sein 25-jdhriges Jubildum feiern. Zu diesem
schonen Jubildum gratuliere ich ganz herzlich.
Unsere Stadt steht fiir kulturelle Vielfalt, Offen-
heit und Zusammenhalt - Werte, die dieses Festi-
val seit einem Vierteljahrhundert eindrucksvoll
verkorpert. In all den Jahren hat das Festival
dazu beigetragen, die Stimmen der tiirkischen
Community in Frankfurt sichtbarer zu machen,
Briicken zwischen Kulturen zu bauen und das
gegenseitige Verstandnis zu vertiefen.

Die Festivaltage sind im kulturellen Kalender
unserer Stadt fest verankert. Sie bieten Ihnen
die Gelegenheit, in die vielfdltige und dynami-
sche Welt des tiirkischen Kinos einzutauchen.
Es erwartet Sie ein abwechslungsreiches Pro-
gramm mit Kurzfilmen, Dokumentrationen
und Spielfilmen. Das Besondere am Kino als
Ort ist, dass es uns zusammenbringt und einen
Raum fiir gemeinsame Reflexion und Austausch
schafft.

In meiner Funktion als Oberbiirgermeister von
Frankfurt ist es mir eine besondere Freude im
Jubildumsjahr die Schirmherrschaft fiir das
Tiirkische Filmfestival zu iibernehmen und mit
Thnen gemeinsam das Kino und den interkultu-
rellen Dialog zu feiern.

Ich mochte dem Festivalleiter Hiiseyin
Sitki und seinem engagierten Team sowie den
zahlreichen ehrenamtlichen Helferinnen und
Helfern meinen herzlichen Dank aussprechen.
Ohne ihren unermiidlichen Einsatz und ihre
Leidenschaft wdre dieses Festival nicht mdg-
lich. Moge das Festival auch in Zukunft dazu
beitragen, Frankfurt ein Stiick bunter, lauter
und lebenswerter zu machen.

Ich wiinsche dem 25. Tiirkischen Filmfestival
Frankfurt/M. | International viel Erfolg und
Thnen inspirierende und anregende Kinotage.
aussprechen. Ohne ihren unermiidlichen Ein-
satz und ihre Leidenschaft wdre dieses Festival
nicht moglich. Moge das Festival auch in Zu-
kunft dazu beitragen, Frankfurt ein Stiick bun-
ter, lauter und lebenswerter zu machen.

Ich wiinsche dem 25. Tiirkischen Filmfestival
Frankfurt International viel Erfolg und Ihnen
inspirierende und anregende Kinotage.

A

Mike Josef
Oberbiirgermeister der Stadt Frankfurt am Main
Frankfurt Belediye Bagkant

Kiymetli Sinemaseverler,

Frankfurt Tiirk Film Festivali, bu yil 25. kez
perdelerini acacak ve 13 - 18 Haziran 2025
tarihleri arasinda birbirinden giizel Tiirk
filmlerini siz kiymetli festival izleyicileriyle
bulusturacak.

Bildiginiz gibi, Frankfurt sehri Almanya’nin
ve Avrupa Birligi'nin sadece finans merkezi
olarak degil, ayni zamanda 6nemli bir kiiltiir
merkezi olarak one ¢ikiyor. Bu sebeple, ya-
klasik 9 aydir iilkemi temsil etme onurunu
tasidigim bu sehirde 25 yil boyunca verilen
emeklerle geleneksel hale getirilen Frankfurt
Tiirk Film Festivali’ni ilk kez himaye etmek-
ten biiyiilk bir gurur duyuyorum. Nitekim,
sinemamizin gerek gen¢ gerekse tecriibeli
oyuncu, yapimcl, yonetmen ve senaryo ya-
zarlarini desteklemeyi, Tiirk ve yabanci Av-
rupali sinema izleyicilerini Tiirk sinemasinin
biiyiik ustalariyla bulusturmay: amaclayan
festivalimiz Frankfurt kiiltiir hayatina keyif
ve renk katiyor.

Almanya’da iilkemizi ve kiiltiiriimiizii sine-
ma araciligiyla tanitmayi, nitelikli eserleri
yurtdisindaki sinemaseverlerle bulustura-
rak bugilin geldigi noktada diinya capinda
biiyiik basarilara imza attigini gururla takip
ettigimiz sinemamizin tanitilmasina katki
saglamay1 hedefleyen festivalin bu yilki pro-
graminin da dopdolu hazirlandigini gérmek
kivang verici.

Bu vesileyle, Frankfurt Tiirk Film Festivali
fikrinin sahibi ve yillardir biiyiik bir 6zveri
ve basariyla Festivali bugiinlere ulastiran
Sayin Hiiseyin Sitkr'y1 ve goniilli sekilde
caba sarf eden tiim ekibini tebrik ediyor;
sponsorlarimiza desteklerinden dolay: siikr-
anlarimizi sunuyorum.

Sizlerin de sinema salonlarini bos birakma-
maniz1 ve Tiirk - Alman dostlarinizla birlikte
festival keyfine ortak olmanizi rica ediyor,
tim sinemaseverlere keyifli seyirler di-
liyorum.

Saygl, sevgi ve selamlarimla,
n

W

Nagihan ilknur Akdevelioglu
Tiirkiye Cumhuriyeti

Frankfurt Baskonsolosu
Generalkonsulin der Republik Tiirkiye
in Frankfurt am Main
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Tiirkische Stimmen,

Tiirkiye’den Sesler,
Evrensel Hikayeler globale Geschichten

Sinemanin en derin giicii, bir halkin
sesini tiim insanligin hikayesine
doniistiirebilmesidir. 25. Frankfurt
Tiirk Film Festivali, ceyrek asirlik
yolculugunda bu giiciin izini siiriiyor.
“Tiirkiye’den Sesler, Evrensel Hikay-
eler” mottosuyla bu yil bir kez daha
perdeyi aralarken, bizi yalnizca film-
lere degil; ortak bir varolusun, ortak
bir duygunun izine davet ediyor. Bu
davet sadece bir gorsellige, bir sinema
solenine davet degildir. Bu davet, bir
sese, sesler aracilig ile o sesin ardin-
da yankilanan her tiirden duyguyla
derin bir bag kurmaya davettir...

Bir cocugun bakisi, bir annenin sus-
kunlugu, bir go¢menin yiiriiyiisii, bir
kadinin direnisi... Tiirkiye'den yiik-
selen her ses, kendi koklerinden ev-
rensel bir yanki iiretir. Clinkii ses, bir
cografyaya ait olsa da, hikaye insan-
l1ga aittir. Bir dag kdyiinde fisildanan
umut, bir metropoliin karmagsasinda
yankilanabilir. Sessizligin icindeki
ciglik, binlerce kilometre oOtede an-
lasilabilir.

25 yildir Frankfurt’'un kalbinde yiik-
selen bu festival, yalnizca sinema sa-
lonlarini degil, goniilleri de bir araya
getiriyor. Sinemanin diliyle kurulan
bu koprii, gecmisin izlerini gelecege
tasiyor. Ceyrek asir boyunca yiizlerce

film, binlerce izleyiciyle bulustu; keli-
melere sigmayan hikayeler, goriintii-
lerle anlatildi; bir halkin sesi, insan-
ig1n ortak hafizasina islendi.

Bu festival, sinemanin yalnizca iz-
lenen degil, hissedilen bir sanat ol-
dugunu hatirlatiyor. Dili, kiiltiirii,
cografyasi farkli olsa da, her insan, bir
hikayeye ait olmanin 6zlemini tasiyor.
Tiirk sinemasi, Anadolu’nun topragin-
dan beslenen hikayelerini evrensel bir
sinema diliyle anlattiginda, izleyici
yalnizca baska bir iilkeye degil, kendi
kalbine de bakiyor.

25.y1l, sadece bir doniim noktas: degil,
ayni zamanda bir derinlesme anidir.
Zamanin izlerini tagiyan bu festival,
bir arsiv degil, canli bir hafiza; bir
toren degil, yasayan bir diyalog sun-
uyor. Clinkii sanat, zamanla yarigmaz;
zaman! anlamlandirir.

Tiirkiye’den yiikselen bu sesler, artik
yalnizca bir {ilkenin degil, diinyanin
ortak belleginde yerini aliyor. Hikaye-
ler ise bizleri sinirlarin Gtesinde, in-
san olmanin ortak zemininde bulustu-
ruyor.

Ve simdi, kararan salonda bir
151k yaniyor. Perde aciliyor. Ses
yankilaniyor. Hikaye evrensellesiyor.

Die grofite Kraft des Kinos liegt darin,
die Stimme eines Volkes in eine globa-
le Geschichte zu verwandeln, die die
ganze Menschheit bewegt. Das 25.
Tiirkische Filmfestival Frankfurt/M./
International folgt seit einem Viertel-
jahrhundert genau dieser Spur. In die-
sem Jahr dffnet sich der Vorhang unter
dem Motto ,Tiirkische Stimmen, glo-
bale Geschichten“ — und lddt uns ein,
nicht nur Filme zu sehen, sondern die
Spuren eines gemeinsamen Daseins,
eines kollektiven Gefiihls zu entdecken.

Der Blick eines Kindes, das Schwei-
gen einer Mutter, die Reise eines Men-
schen auf der Flucht, der Widerstand
einer Frau... Jede Stimme, die aus der
Tiirkei aufsteigt, trdgt in sich eine Re-
sonanz, die iiber kulturelle Grenzen
hinaus wirkt. Denn auch wenn eine
Stimme in einem bestimmten Land ih-
ren Ursprung hat - die Geschichte, die
sie trdgt, spricht eine universelle Spra-
che. Eine in einem entlegenen Dorf ge-
tridumte Hoffnung kann sich im Ldrm
einer Millionenstadt widerspiegeln.
Und ein lautloser Aufschrei kann selbst
am anderen Ende der Welt gehdort und
gefiihlt werden.

Seit einem Vierteljahrhundert ist die-
ses Festival ein fester Bestandteil im
Herzen Frankfurts - es bringt nicht
nur Filme auf die Leinwand, sondern
verbindet die Menschen tief im Inners-
ten. Mit der universellen Sprache des
Kinos entsteht eine Briicke, die Ver-
gangenheit und Zukunft miteinander
verbindet. In all diesen Jahren wurden

hunderte Filme gezeigt und tausende
Zuschauer*innen bewegt. Bilder haben
das erzdihlt, wofiir Worte oft nicht aus-
reichten. Die Stimme eines Volkes wur-
de Teil des kollektiven Geddchtnisses
der Menschheit.

Dieses Festival erinnert uns daran,
dass Kino nicht nur etwas ist, das man
sieht — sondern etwas, das man fiihlt.
Egal welche Sprache wir sprechen, aus
welcher Kultur oder welchem Land wir
kommen: In jedem Menschen lebt die
Sehnsucht, Teil einer Geschichte zu
sein.

Das Publikum blickt bei den Filmen
nicht nur auf ein fremdes Land, son-
dern auch in sein eigenes Inneres.

Das 25. Jubiltium ist dabei nicht nur
ein Meilenstein, sondern auch ein Mo-
ment der Vertiefung. Dieses Festival
ist kein Archiv, sondern ein lebendiges
Geddchtnis. Kein festliches Ritual, son-
dern ein Dialog, der lebt. Denn Kunst
lduft nicht gegen die Zeit - sie verleiht
ihr Sinn.

Die Stimmen, die aus der Tiirkei erto-
nen, gehdren heute nicht mehr nur ei-
nem Land. Sie sind Teil des kollektiven
Weltgeddchtnisses geworden. Und die
Geschichten bringen uns jenseits aller
Grenzen zusammen — auf dem gemein-
samen Boden unserer Menschlichkeit.

Das Licht im Saal erlischt, der Vorhang
erhebt sich. Eine Stimme erklingt und
die Geschichte iiberschreitet Grenzen.




ﬂ 25. TURKISCHES FILMFESTIVAL FRANKFURT/M. | INTERNATIONAL | TURK FiLM FESTIVALI | 13-18.06.2025

Hiiseyin Sitki’'nin Ceyrek Asirlik Basarisi:
Frankfurt Tiirk Film Festivali

Uluslararas1 Frankfurt Tiirk Film
Festivali, 25. yilin1 kutlamanin
gururunu yasiyor. Bir festivalin,
sinirh biitcelerle ve tamami goniil-
lillerden olusan hir ekip tarafindan
bu kadar uzun siire ayakta kalabil-
mesi, kiiltiirel bir mirasa doniismesi
ve her gecen yil daha da biiyiimesi,
bashi basina takdir edilmesi gereken
bir basaridir. Bu dzel y1l doniimiin-
de, festivalin kurucusu ve bhaskani
Hiiseyin Sitki ile bir araya gelerek,
festivalin gelisim siirecini, karsi-
lastig1 zorluklar1 ve bugiine nasil
ulastigim1 konustuk. Gecmisten gii-
niimiize Tiirk sinemasina katkilarn
ve uluslararasi alandaki etkisi hak-
kinda keyifli bir sohbet gercekles-
tirdik. 25 yilin ardindan festivalin
bugiinkii yeri ve gelecegi iizerine
derinlemesine bir bakis acisi kazan-
diran bu soylesi, Tiirk sinemasinin
uluslararasi alanda nasil daha giic-
lii bir sekilde var oldugunu gozler
oOniine seriyor.

Festivali ilk diizenlemeye basladiginiz-
da, buna nasil karar verdiniz? Yani, fes-
tival fikri nasil olustu?

Almanya’ya yaklagik 44 yil 6nce geldim
ve 0 zamandan bu yana, Tiirkiye’deki top-
lumsal ve kiiltiirel birikimimle hem poli-
tik, hem de sosyal ve kiiltiirel alanlarda
aktif olarak yer aldim. Go¢men dernek-
lerinde ve siyasi partilerde calismalarda
bulundum. Ozellikle Tiirkiye’den gelen
gocmen vatandaslarimizin yasadigi so-
runlara baktigimda yapilan calismalarin
tam olarak istenen etkiyi yaratmadigini
fark ettim. Bu noktada yeni ve etkili bir
seyler yapmak gerektigini diislindiim.
Eger burada, icinde yasadigimiz toplum-
la baris icinde bir arada olmak istiyorsak,
kendimizi daha iyi ifade edebilecegimiz
yollar bulmamiz gerektigine inaniyo-
rum. Klasik dernek calismalarinin ote-

sine gecerek, yeni bir icerik olusturma-
miz gerektigine karar verdim. Frankfurt,
biiyiik bir Tiirk niifusuna sahip bir sehir.
Ancak o donemde Tiirk sinemasinin bura-
da yeterince temsil edilmedigini gordiim.
Sinema, kiiltiirel anlamda koprii kurma-
nin en eski ve etkili yollarindan birisi.
Tiirk sinemasinin eksikligini, bu alan-
daki boslugu ve potansiyeli goz oniinde
bulundurarak bir festivalle doldurmanin
miimkiin olacagina kesinlikle inandim.
Festival aracilifiyla, Tiirkiye’den gelen
Tiirk toplumu ile Almanya’da yasayan
halk arasinda giiclii bir bag kurabilecegi-
mizi ve kiiltiirel etkilesimi artirabilecegi-
mizi diisiindiim.

0 donemde, Tiirk sinemasi - ya da daha
genis bir ifadeyle Tiirkiye sinemasi - bi-
zim en giiclii ve etkili oldugumuz alandi.
Bu yiizden, o dénemde en verimli olabi-
lecegimizi diislindiigiim alan da sinema
oldu. Acikcasi, o zamanlar bu fikri daha
genis kapsamli bir etkinlik olarak tasar-
lamamistim. Ancak zamanla, festivalin
biiyiiyiip gelisecegini ve diinyanin dort
bir yanindaki énemli festivallerle ayni
seviyeye ulasabilecegini hi¢c aklima ge-
tirmemistim. Festivalimizin, diinya ca-
pinda taninan ve saygi géren bir etkinlik
haline gelmesinin, kiiltiirel mirasimizin
giiclenmesi ve uluslararasi alanda daha
genis bir etki yaratmasi ac¢isindan cok
onemli oldugunu da sonradan anladim.

Gecmiste ve hala devam etmekte olan
klasik dernek calismalar1 cercevesinde
gerceklestirilen alisilagelmis etkinlikler,
elbette 6nemli ve degerliydi; ancak bun-
lar, kendimizi tam anlamiyla tanitmak
ve daha genis bir kitleye ulasmak adina
yeterli degildi. Sanat, edebiyat ve sine-
ma gibi kiiltiirel alanlarda da bir koprii
kurmamiz gerektigini biliyordum. Sine-
manin, bu baglamda giiclii bir ara¢ ola-
cagina inanarak, Tiirk sinemasinin ulus-
lararas1 alanda daha fazla goriiniirliik
kazanmasini saglamak amaciyla festival

fikrini hayata gecirmeye karar verdim.
Festivalimizin 25. yilin1 kutlamaya ha-
zirlanirken, ilk etkinligimizi diizenleme-
den once, festivalin altyapisi, icerik ve
yapilacaklar konusunda titiz bir planla-
ma yaptim. Festivalin temelleri, yaklasik
25 y1l dnce Frankfurt’ta atilmaya baslasa
da, projenin her detayini kafamda sekil-
lendirmem bir yildan uzun bir siire ald1.

Almanya’da bagka Tiirk festivalleri de
var. Ancak Frankfurt’taki Tiirk Film
Festivali diger festivallerden daha fazla
one cikiyor. Bunun nedeni sizce nedir?
Evet, Almanya‘da baska Tiirk festivalle-
ri de mevcut. Ancak Frankfurt‘taki Tiirk
Film Festivali'nin diger festivallerden
daha fazla éne cikmasinin birka¢ 6nemli
nedeni var. flk olarak, Tiirk sinemasini
Alman izleyicileriyle bulusturmak icin
en uygun yerin Frankfurt oldugunu dii-
siindiim. Frankfurt, Almanya’nin besinci
biiyiik sehri olmasinin yani sira, Avru-
pa‘nin en kozmopolit ve kiiltiirel cesit-
lilige sahip sehirlerinden biri. Ayrica,
Tiirk niifusunun yogun yasadigi bir sehir
olmasi da biiyiik bir avantaj. Elbette Ber-
lin gibi diger biiyiik sehirlerle karsilasti-
rildiginda niifusu daha az olabilir, ancak
niifusuna oranla Tiirklerin daha yogun
yasadigl bir sehir olarak Frankfurt, bu
festival icin ideal bir ortam sunuyordu.
Ozellikle Tiirkiye’den gelen vatandas-
larimiz1 kastediyorum; hangi etnik ko-
kenden olurlarsa olsunlar, Frankfurt’ta
yasayan bu topluluk, festivalin hedef kit-
lesi acisindan cok 6nem tasiyor. Ayrica,
Frankfurt’'un kozmopolit yapisi, farkl
kiiltiirlerin bir arada uyum icinde yasa-
dig1 bir sehir olmasi, sehri uluslararasi
alanda dikkat ceken bir merkez haline
getiriyor. Ayni1 zamanda, pek ¢ok ulus-
lararasi fuarin diizenlendigi bir sehir ol-
masi da, burada biiyiik capta bir etkinlik
diizenlemek icin uygun bir zemin sagh-
yor. Kisacasi, hem sehri tanimam hem
de burada yasamanin verdigi i¢ goriiyle,
Frankfurt’un Tiirk Film Festivali icin en
dogru yer oldugu sonucuna vardim. Bu
konuda ki ongériimiin ne kadar dogru
oldugu ise, festivalimizin bugiin geldigi
nokta ile acikca ortada.

Peki, festivali nasil hayata gecirdiniz?

Festivalin  konseptini olusturduktan
sonra, projemizi Frankfurt Belediyesi'ne
sundum ve oldukca olumlu bir geri doniis
aldik. Kiiltiir Dairesi, kiiclik bir biitceyle
bize destek oldu. ilk gdsterimimizi ise,
su anda kapali olan Alfa Sinemasi‘nda
gerceklestirdik. O donemde yan yana {i¢

Foto: Aykut Aslan

sinema vardi: Alfa, Beta ve Gamma. Su
anda bu sinemalarin yerinde bhir gece
kuliibii bulunuyor. 200-300 kisilik bir
salon kiralayarak, ilk festival gosterimi-
mizi orada yaptik.

i1k festivalde 8 film secmistik, gercekten
cok ozel ve degerli filmlerdi. Acilis filmi-
miz, Nuri Bilge Ceylan‘in Giiliin Bittigi
Yer filmi oldu. Zeki Demirkubuz, Biket
ilhan gibi 6nemli ydnetmenlerin eserleri-
ne de yer verdik. Gosterim, bekledigimi-
zin cok dtesinde bir ilgiyle karsilandi. Bu
kadar biiyiik bir ilgiyle karsilasmak bizi
oldukca heyecanlandirmisti, clinkii bu
kadar yogun bir ilgi gosterilecegini tah-
min etmiyorduk. Bu biiyiik ilgiyi goriince
festivalin ikinci yilini1 da diizenlemeye
karar verdik.

flk iki y11 boyunca &diil vermedik. Odiil-
ler, daha sonraki yillarda verilmeye bas-
landi. Hatta ilk yilda konugumuz yoktu;
sadece film gosterimleri gerceklestiril-
misti. Ancak iiclincii yilda, film sayisi
yirmiye cikt1 ve o yil Almanya’dan da
filmler, belgeseller ve kisa filmler de gos-
terilmeye baslandi. Panel diizenlemeye
basladik. Festival her gecen yil biiyiidii
ve bugiine kadar geliserek devam etti.

Dijital platformlarin artmasinin film
festivallerine olan ilgiyi etkiledigini dii-
siiniiyor musunuz? Film festivallerinin
gelecegini nasil goriiyorsunuz?

Bu gercekten cok onemli bir konu. 70°le-
rin sonlarindan 90‘lara kadar, burada
yasayan Tiirkler, o zamanin teknoloji-
sinde son gelisme olan video-kasetler sa-
yesinde Yesilcam filmlerini biiyiik bir il-
giyle izlediler. Herkesin evinde bir video
cihazi vardi ve vizyondaki filmleri bu ka-
setlerle izleme imkani bulunabiliyordu.
Ancak festival filmleri - yani sanatsal ve
bagimsiz yapimlar - kolayca ulasilabilen
yapimlar degildi. Festival, bu tiir filmleri
izleme firsatini insanlara sundu. izleyi-
ciler, normal sinema salonlarinda goste-



rilmeyen bircok filmi, festival sayesinde
izleme sansi buldular.

Bugiin ise, her filme ulasmak biraz daha
zorlastl. Bircok film, ozel platformlar
iizerinden iiyelik ya da 6deme karsiligin-
da izlenebiliyor. Ancak sinemada film iz-
leme deneyimi, dijital platformlarda ya-
sanan deneyimden ¢ok farkli. 2020’deki
pandemi siireci, bu doniisiim siirecine
biiyiik bir darbe vurdu ve etkinliklerden
insanlar1 uzaklastirdi. Ozellikle sanatsal
faaliyetler ve etkinlikler acisindan zorla-
yic1 bir donem oldu.

Yine de, festivallerin gelecegini hala
parlak goriiyorum. Dijitallesmenin art-
masina ragmen, sinemada film izleme
deneyimi hala kendine 6zgii bir yer tut-
maya devam edecek. Festivaller, sadece
film izleme amaciyla degil, ayni zaman-
da kiiltiirel bir bulusma noktasi olarak
da biiyiik bir énem tasiyor. Insanlar
hala bir araya gelmek ve bu deneyimleri
paylasmak istiyorlar. Ancak dijitalleg-
meye uyum saglamak da kacinilmaz bir
gerceklik. Festival ortaminda fiziksel
bulugmalarin 6nemine inansam da, di-
jitallesmenin festival diinyasina entegre
edilmesi gerektigi kanaatindeyim.

Teknoloji ile birlikte bircok seye ulasmak
daha kolay hale geldi, bu yiizden tek-
nolojiye direnmek yerine gelisime ayak
uydurmak gerektigini diisliniiyorum.
Festival acisindan bakildiginda, dijital-
lesmeyi festivalin lehine cevirmek ol-
dukca 6nemli. Festivallerin ilgi kaybetti-
gi diislincesinde degilim; Ancak zamanla
sekil degistiriyorlar. Bence, insanlar
artik daha fazla deneyim arayisinda ve
festivaller, bu deneyimi sunduklari tak-
dirde basarili olabilirler.

Giliniimiiziin zorluklarindan biri de, diji-
tal platformlarin yayginlagmasi ile bir-
likte festivalin goriiniirliigiinii artirma
cabasi. Sosyal medya ve dijital araclar1
etkin bir sekilde kullanarak, festivali
genc neslin ilgisini cekecek bir sekilde
sunmak, bizim i¢in &nemli bir anahtar
olmali. Festivaller, sadece film gosterim-
leri degil, ayni zamanda interaktif etkin-
likler, paneller, sergiler, atolyeler ve film
okumalari gibi deneyimler sunarak ilgiyi
canli tutmali.

Pandemi siireci dijitallesmeyi hizlan-
dird1. Teknoloji bazi durumlarda biiyiik
kolaylik saglasa da, yiiz yiize etkilesimin
yerini hicbir seyin tutamayacagina ina-
niyorum. Festival kiiltiirli, sadece film
izlemekten ibaret degil; sinemaseverler-
le tanismak, film iizerine sohbetler yap-
mak, tartismalar diizenlemek gibi unsur-
lar da iceriyor. Dijital ortam, bu deneyimi
tam anlamiyla sunamiyor.

Festivali hayata gecirirken karsiniza
cikan zorluklarin iistesinden nasil gel-
diniz?

Bu soruya biraz kisisel bir cevap vermek
istiyorum. Bu projenin arkasinda benim
hedeflerim ve bu ise ddiin vermeden sa-
hip ¢ikma kararhiligim yatiyor. Hem fi-
nansal kaynak bulmak hem de insanlan
bdyle biiyiik bir projeye inandirmak ger-
cekten zorlu bir siirecti. Baglangicta, bir-
kag yil siirecek bir etkinlik olarak diisii-
niip, sonra birakiriz diye diisiinmiistiim.
25 yili1agan bir etkinlik haline gelecegini
kesinlikle tahmin etmiyordum.

Alman ve Tiirk topluluklarinin destegi
ve sinema camiasindan aldigimiz destek
sayesinde, her adimda zorluklar1 asmayi
basardik. Ozellikle Tiirkiye’den taninmis
sinema isimlerinin festivale giivenmesi
ve katilim gostermeleri, festivalin bii-
ylimesinde biiyiik rol oynadi. Bu giiven,
festivali daha da ileriye tasidi.

Festivalin basindan itibaren hicbir ti-
cari beklentimiz olmadi; tamamen go-
niilliiliik esasina dayanarak, toplumsal
bir amag giittiik. Benim icin bu festival,
sadece bir hedef degil; Tiirkiye'yi ve Tiir-
kiye’den gelen insanlar1 daha genis bir
kitleye tanitmak icin bir kdprii, bir arag
ve kiiltiirel bir bulusma noktasiydi. Bu
anlamda, festivalin her asamasinda en
biiyiik motivasyonum, kiiltiirel bir mira-
s1 yasatmak ve insanlar1 bir araya geti-
rebilmekti.

Son olarak, festivalin gelecegine dair
neler sdylemek istersiniz?

Festivalin gelecegine olan inancim her
gecen giin daha da giicleniyor. 25. yili-
miz1 kutlamanin verdigi gurur ve heye-
canla, bu basariy1 gelecekteki nice 25
yillarda daha da ileriye tasiyacak biiyiik
firsatlarin kapisini araladifimiza ina-
niyorum. Elbette, kurumsallagma anla-
minda bazi eksikliklerimiz vardi, bu yil,
bu eksiklikleri giderecek adimlar atarak
festivalimizi daha saglam temeller iize-
rinde bilyiitmeyi hedefliyoruz.

Katilimcilardan beklentim, festivale sa-
dece izleyici olarak katilmanin &tesine
gecmeleri... Aktif bir sekilde yer alarak,
olumlu ve elegtirel bir yaklasim sergi-
leyerek festivale katki saglamalarini
umuyorum. Festival, yalnizca bir kiiltii-
rel etkinlik olmanin ¢ok 6tesindedir; top-
lumsal barigsa hizmet eden, insanlar1 bir
araya getiren ve onlar kiiltiirel anlamda
yakinlastiran bir platformdur. Bu misyo-
nu sahiplenmek ve ciddiyetle yiiriitmek,
bizler icin biiyiik bir sorumluluktur.

Festivalin amacina ulasabilmesi icin ilgi
ve katilim bilyiik 6nem tasiyor. Toplum-
sal destegin ve katkinin devami, festiva-
lin siirdiiriilebilirligini saglamak adina
vazgecilmez bir gereklilik olmaya devam
edecektir. Bu nedenle, her bir katilimci-
nin festivalin bir parcasi olmasi ve bu
yolculukta bizlere eslik etmesi, festivalin
gelecegi i¢in belirleyici olacaktir.
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*Die Kihlschranktir wurde 300.000 Mal mit beladenen Tirfachern gedffnet und geschlossen. Der untere Korb des

Geschirrsplers wurde 100.000 Mal mit 16 kg Beladung aus- und eingefahren. Die Haltbarkeit der Waschmaschinen-Tiir

wurde intern getestet, durch wiederholtes Offnen und Schliefsen von 100.000 Mal. Die Tests wurden in Arcelik Test-
— laboren durchgefiihrt und durch den TUV Siid iiberwacht.
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Hiiseyin Sitkt’s
Einvierteljahrhundert
Erfolg: Das Tiirkische
Filmfestival in Frankfurt

Das Internationale Tiirkische Film-
festival Frankfurt feiert mit Stolz sein
25-jihriges Bestehen. Dass ein Festi-
val mit begrenztem Budget und einem
rein ehrenamtlichen Team so lange
besteht, sich zu einem kulturellen Erbe
entwickeln und Jahr fiir Jahr wachsen
kann, ist eine fiir sich allein zu wiir-
digende Leistung. Wir haben mit Hii-
seyin Sitki, dem Griinder und Leiter
des Festivals, iiber die Entwicklung
des Festivals, die Herausforderungen
und den Weg bis heute gesprochen.
Von der Vergangenheit bis zur Ge-
genwart haben wir ein angenehmes
Gesprdch iiber die Beitrdge des tiirki-
schen Kinos und seine internationale
Wirkung gefiihrt. Dieses Gesprdch,
das einen Einblick in die heutige Posi-
tion und die Zukunft des Festivals gibt,
zeigt deutlich, wie stark das tiirkische
Kino international préisent ist.

Wie kam es zur Griindung des Festivals?
Wie entstand die Idee?

Vor etwa 44 Jahren kam ich nach Deutsch-
land und war seither mit meinem gesell-
schaftlichen und kulturellen Hintergrund
aus der Tiirkei sowohl politisch als auch
kulturell aktiv. Ich engagierte mich in
Migrantenvereinen und politischen Partei-
en. Dabei fiel mir auf, dass die bestehen-
den Aktivititen die erhoffte Wirkung oft
nicht erzielten. Ich dachte, es sei Zeit fiir
etwas Neues und Wirksames.

Ich bin iiberzeugt: Wenn wir in dieser Ge-
sellschaft in Frieden leben wollen, miissen
wir Wege finden, uns besser auszudrii-
cken. Also wollte ich iiber das klassische
Vereinsleben hinausgehen und neue In-
halte schaffen. Frankfurt hat eine grofe
tiirkische Bevdlkerung, doch das tiirkische
Kino war hier kaum prdsent. Dabei ist Kino
eines der dltesten und wirksamsten Mittel,
kulturelle Briicken zu bauen. Ich war mir
sicher, dass ein Festival diese Liicke schlie-
fen kann.

Das Ziel war, iiber das Festival eine starke
Briicke zwischen der tiirkischen Communi-
ty und der deutschen Gesellschaft zu schla-
gen. Tiirkisches Kino war und ist eines der
stdrksten Ausdrucksmittel unserer Kultur.
Anfangs hatte ich nicht geplant, dass da-

raus eine so grofie, dauerhafte Veranstal-
tung wird. Dass das Festival heute interna-
tional Anerkennung findet, zeigt, wie sehr
es zum kulturellen Erbe geworden ist.

Die klassischen Vereinsveranstaltungen
waren natiirlich wertvoll, reichten aber
nicht aus, um ein breiteres Publikum zu er-
reichen. Deshalb wollte ich mit dem Festi-
val dem tiirkischen Kino zu internationaler
Sichtbarkeit verhelfen. Noch bevor wir die
erste Veranstaltung durchfiihrten, erarbei-
tete ich ein genaues Konzept. Auch wenn
die Idee vor rund 25 Jahren entstand, dau-
erte die Planung iiber ein Jahr.

Es gibt auch andere tiirkische Festivals in
Deutschland. Warum hebt sich das Festi-
val in Frankfurt Ihrer Meinung nach ab?
Ja, es gibt mehrere tiirkische Festivals in
Deutschland. Aber Frankfurt ist dafiir be-
sonders geeignet: eine der fiinf grifiten
Stddte Deutschlands, kulturell vielfiltig
und mit einem hohen Anteil tiirkischstim-
miger Bevélkerung. Auch wenn Frankfurt
kleiner als Berlin ist, leben hier anteilig
mehr Tiirk:innen. Das macht die Stadt ide-
al fiir ein solches Festival.

Dariiber hinaus bietet Frankfurts interna-
tionale Ausrichtung und die Vielzahl an
Messen die perfekte Infrastruktur. Ich habe
hier gelebt und die Stadt gut kennengelernt
- das gab mir die Gewissheit, dass Frank-
furt der richtige Ort fiir das Festival ist. Der
Erfolg gibt dieser Einschéitzung recht.

Wie haben Sie das Festival konkret ins Le-
ben gerufen?

Nach Entwicklung des Konzepts stellte ich
das Projekt der Stadt Frankfurt vor und er-
hielt eine positive Riickmeldung. Das Kul-
turamt unterstiitzte uns mit einem kleinen
Budget. Unsere erste Vorfiihrung fand im
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heute geschlossenen Alfa-Kino statt — ein
kleines Kino mit 200-300 Pltzen.

Wir zeigten acht ausgesuchte Filme, darun-
ter Giiliin Bittigi Yer von Nuri Bilge Ceylan.
Auch Werke von Zeki Demirkubuz und Biket
flhan waren dabei. Die Resonanz war iiber-
wiltigend. Wir waren so ermutigt, dass wir
gleich das zweite Festival planten.

In den ersten beiden Jahren vergaben wir
keine Preise. Erst ab dem dritten Jahr er-
weiterten wir das Programm um deutsche
Filme, Dokumentationen, Kurzfilme und
Panels. Von Jahr zu Jahr wuchs das Festi-
val stetig weiter.

Hat die Zunahme digitaler Plattformen
das Interesse an Filmfestivals beein-
flusst? Wie sehen Sie die Zukunft von Fes-
tivals?

Das ist ein zentrales Thema. In den
70er- bis 90er-Jahren sahen Tiirk:innen
in Deutschland viele Yesilcam-Filme auf
Videokassetten. Festivalfilme dagegen -
also kiinstlerische, unabhdngige Werke
- waren kaum zugdnglich. Unser Festival
schloss diese Liicke.

Heute ist es schwerer, an bestimmte Filme
zu gelangen, da vieles iiber Bezahlplatt-
formen lduft. Doch das Kinoerlebnis ist
nicht mit dem Heimkonsum vergleichbar.
Die Pandemie 2020 erschwerte kulturelle
Begegnungen. Trotzdem glaube ich weiter
an die Zukunft der Festivals.

Trotz der Digitalisierung bleibt das Ki-
noerlebnis einzigartig. Festivals sind mehr
als Filmvorfiihrungen - sie sind kulturelle
Treffpunkte. Der soziale Austausch bleibt
wichtig. Dennoch miissen wir uns der Digi-
talisierung anpassen. Wer sich weiterent-
wickeln will, muss mit der Zeit gehen. Die
Formate dndern sich, aber das Interesse
bleibt bestehen.

Soziale Medien spielen dabei eine zentra-
le Rolle. Wenn wir junge Menschen errei-
chen wollen, miissen wir dort prdsent sein.
Festivals miissen mehr bieten: interaktive
Events, Panels, Ausstellungen, Workshops.
Der kulturelle Wert entsteht durch gemein-
sames Erleben. Digitale Tools helfen, doch
personliche Begegnung bleibt unersetzlich.

Wie haben Sie die Herausforderungen
iiberwunden?

Diese Frage mdchte ich ganz personlich
beantworten: Es waren meine Ziele, mein
Durchhaltevermdgen und meine Kompro-
misslosigkeit, die das Projekt getragen
haben. Finanzen zu sichern und Menschen
fiir diese Vision zu gewinnen war schwer.
Anfangs dachte ich, es wiirde ein Projekt
fiir einige Jahre werden. Dass es iiber 25
Jahre Bestand haben wiirde, hdtte ich nie
gedacht.

Unterstiitzung kam sowohl von der tiirki-
schen wie auch von der deutschen Com-
munity. Besonders ermutigend war das
Vertrauen  bekannter  Filmschaffender
aus der Tiirkei. Sie trugen wesentlich zur
Glaubwiirdigkeit und zum Wachstum des
Festivals bei.

Von Anfang an verfolgten wir keine kom-
merziellen Ziele. Alles geschah auf freiwil-
liger Basis und mit einem gesellschaftli-
chen Anspruch. Fiir mich war das Festival
ein Mittel, um die Tiirkei und die Menschen
aus der Tiirkei einem breiten Publikum nd-
herzubringen. Es war eine Briicke, ein kul-
tureller Treffpunkt.

Was maochten Sie zur Zukunft des Festi-
vals sagen?

Mein Glaube an die Zukunft des Festivals
wdchst tdglich. Mit Stolz und Freude iiber
das 25-jihrige Jubildum glaube ich, dass
wir nun die Tiir zu neuen Maglichkeiten
aufstofen. Institutionell haben wir noch
Nachholbedarf. In diesem Jahr wollen wir
Strukturen stdrken und das Fundament
festigen.

Ich wiinsche mir, dass Teilnehmende iiber
die Zuschauerrolle hinaus aktiv werden.
Mitgestalten, konstruktiv kritisieren, Ver-
antwortung iibernehmen. Das Festival ist
mehr als ein Kulturevent - es dient dem
gesellschaftlichen Dialog und der kultu-
rellen Begegnung. Diese Mission ernst zu
nehmen, ist unsere Verantwortung.

Die Zukunft des Festivals hidngt vom En-
gagement der Gesellschaft ab. Jede und je-
der, der teilnimmt und mitgeht, trigt dazu
bei, dass das Festival fortbesteht. Diese ge-
meinsame Reise kann nur gelingen, wenn
wir sie gemeinsam tragen.



Yurt

YERLI ANTOINE DOINEL'IN

TAKVA- BOYHOOD EYLEMI

Avustralya Yeni Dalgasr'nin ustas: Peter
Weirin “Hanging Rock‘ta Picnic”inde
(1975) bir yatili okul filmi klasiginin iz-
diistimleri fazlasiyla hafizalarda. Burada
Nehir Tuna onun diinyasinda bir ,acid
kabus‘a imza atiyor bir bakima. Fransiz
Siirsel Gergekeiligi klasigi “Hal ve Gidis
Sifir’in (“Zero de Conduite”, 1933) illiiz-
yonuna doniisiirken ise Hadzihalilovic‘in
“Masumiyet”’ine (“Innocence”, 2004)
kardes olarak gelen bir anti-cemaat port-
resine bizi siiriikliiyor.

Melankolik bir hayal diinyasiyla giinii-
miiziin alegorisine doniisme eyleminde
cok incelikli davraniyor. Masal-gercek
arasi actig1 oyukla ise dikkat cekici bir
evren tasvirine imza atiyor. Truffaut’'nun
Antoine Doinel’in biiyiilii diinyasina so-
kup onun segimlerini yansittigini da
soylemek lazim. Onun eylemlerini bilyiik
oranda “Takva”-“Boyhood” arasi bir yap1
iizerinden canlandiriyor.

OKUL TIRASI VE RAUF’A

KARDES GELiYOR

Sakli dini hareketlenmenin Hades’e ya-
kin bir eylem planinda siiriiklendigi yer
fazlasiyla heyecan verici. Bu da biiyiik
oranda dini kurumlarin iizerinden si-
yah-beyaz ronesans tablolarinin cikip
gelisine kadar uzaniyor. Renkli’'nin énle-
nemez ve otomatik bir illiizyona doniistii-
gii evrenin fazlasiyla Jodorowsky usulii
bir hale kaydigi, bu cesareti son diizliikte
tasidigi gercegi de ortada!

Ogrencinin baba ve kurumsal liderle
iliskisi bir ¢esit Truffaut, Rohmer sahi-
ciliginin bhize hissettirildigi bir diizey
planlamas: yapiliyor. Bu durum da faz-
lasiyla bir ,biiyiime hikayesi gerilimi
olarak ,,Okul Tiras1, ,Rauf” ile rekabeti
klostrofobik olarak daha kalic1 ve fantas-
tik hale getiriyor.

KAPKARANLIK YENi TURKIYE
iLLlizYoNu

Nehir Tuna‘nin deneysel kusaga kendini
dahil ederken Bunuel’in ,,C6liin Simon'u”
(“Simon of the Desert”, 1955), Melville’in
»Leon Morin Priest“le (1961) de baglant1
kurdugu bir gercek. bu durum da kutsal-
lasma problemine dair alegorik bir recete
iceriyor. Saykodelik ve kapkaranlik riiya-
lar niyetine de aslinda bize yansitanlar
carpici imgelerle gizli bir muhalefetin
incelikli yansimalar1 olarak bize tesir
ediyor. Herry’nin bu acidan yaptigi ‘bii-
yiilil gercekei’ caligmalar Reha Erdem ka-
riyerindeki eylemle benzer bir mitolojik
oyuga da siiriiklenebiliyor.

Kapkaranlik yeni Tiirkiye illiizyonunun
Jodorowsky esintilerine kayarken ¢ok ce-
sur oldugunu da séylemeli. Bu durum da
buradaki karakterin biiyiirken yasadig:
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Kerem Akca

biiyiilenmenin bir ,sarhos eden kabus‘la
yiiz bulan cinsel kimlik arayisi niyetine
tartismalari beraberinde getirecek.

BUYUME HIKAYESI GERILiMi

Ahmet (Doga Karakas) ile Hakan'in (Can
Bartu Aslan) iliskisi son diizliikte ‘dost-
luk’un 6tesinde bir cinsel kimlik cebel-
lesmesi olarak tezahiir buluyor. Bu du-
rum da karsiligini bulurken fazlasiyla
sorgulayici bir halet-i ruhiyeyle de car-
piyor. Bu durum ‘Tiirkiye’den bir ‘biiyii-
me hikayesi gerilimi’ teneffiis etmemize
alan aciyor fazlasiyla.

Adeta bir ,yurt kabusu‘ deneyimliyoruz
Tuna‘nin 6zyasamsal dehlizlerinde. Bu
da Karakas‘in tiplemesinin sahiciligini
cok sey katiyor. Uzun zaman da bu kana-
lizasyondaki dénem olgusunun yaptikla-
riyla dehsete siiriikliiyor!

KUTSALLASMA PROBLEMiINE DAIR
ALEGORIK BiR RECETE

Anti-ulvi melankolik peri masalinin kut-
sallasmaya dair alegorik bir recete ara-
dig1 sdylenebilir. Bu durum da fazlasiyla
‘Nehir Tuna’nin eylemini ortaya koyuyor.
Tansu Bicer ve Ozan Celik’in karakterleri
bir yerden sonra bir ‘cemaat hocasi/tari-
kat lideri’ niyetine carpici bir eyleme ac1-
liyor. Bu durum da fazlasiyla bestelerle
seslerin de carptig1 bir diinya porteleme-
si her seyden once!

Nehir Tuna’nin ‘cemaat recetesi’ sundu-
gu ortamdaki tekinsizlik acilisla kapanis
arasindaki renkli-siyah beyaz arasindaki
cizgiden fazlasiyla entelektiiel. Hem alt
metinlerine siiriikliiyor hem de eylemle-
riyle ucuruma siiriikleme sansi veriyor.
Bu durumun ise bize bir ‘kabus’la aslin-
da siirekli goz kapayip a¢ma iizerinden
bir yeniden belirebilen bir dénemsel at-
mosfere kaydigi sdylenebilir.

Yeni Tiirkiye'nin politik acidan dogru ce-
maat filmlerine ise melankolik ve muha-
lif bir cevap olarak gelip aslinda farkini
ortaya koyuyor.

Dormitory

Der tiirkische Antoine Doinel:

Eine Takva-Boyhood-Inszenierung

Die Spiegelungen des Internatsfilm-Klas-
sikers in Peter Weirs Meisterwerk der aus-
tralischen Neuen Welle, Picknick am Va-
lentinstag (1975), sind tief im kollektiven
Geddchtnis verankert. In dieser Tradition
entwirft Nehir Tuna gewissermafien einen
psychedelischen Alptraum. Wéhrend sein
Film zur Illusion des poetisch-realistischen
Klassikers Zero de Conduite (1933) zuriick-
kehrt, fiihrt er uns zugleich in das Bild ei-
ner Anti-Gemeinschaft, die als Schwester-
film zu Hadzihaliloviés Innocence (2004)
gesehen werden kann.

Mit einer melancholischen Traumwelt
gestaltet er feinfiihlig den Versuch, sich
in eine Allegorie der Gegenwart zu ver-
wandeln. Durch die Offnung eines Risses
zwischen Mdrchen und Realitiit erschafft
er ein bemerkenswertes Universum. Man
muss sagen, dass er uns in die verzauberte
Welt von Truffauts Antoine Doinel hinein-
zieht und dessen Entscheidungen aufgreift.
Die Handlungen der Figur werden weitge-
hend in einer Struktur zwischen Takva und
Boyhood inszeniert.

Ein Bruder fiir Okul Tirast und Rauf

Der Ort, an dem sich die verborgene religi-
0se Bewegung entlang eines Aktionspfades
in Richtung Hades entfaltet, ist iiberaus
faszinierend. Diese Entwicklung reicht bis
zur Entstehung schwarz-weifser Renaissan-
cegemdlde aus den Strukturen religidser
Institutionen. Das Universum, in dem das
Farbige zu einer unaufhaltsamen, automa-
tisierten Illusion wird, gleitet zunehmend
in eine Jodorowsky-artige Dimension — und
trdgt diesen Mut konsequent bis zum Fina-
le!

Die Beziehung des Schiilers zum Vater
oder zu institutionellen Autorititen wird
mit einer Ebenenstruktur inszeniert, die
uns eine Authentizitét a la Truffaut oder
Rohmer spiiren ldsst. Dadurch entsteht ein
Coming-of-Age-Spannungsfeld, das ,,0Okul
Tiras1” und ,,Rauf* auf klaustrophobische
und gleichzeitig fantastische Weise um
eine bleibende Ebene der Konkurrenz er-
gdnzt.

Die dunkle Illusion der neuen Tiirkei

Es ist eine Tatsache, dass Nehir Tuna sich
mit seiner experimentellen Generation auch
auf Bufiuels Simon des Wiisten (1955) und
Melvilles Léon Morin, Priester (1961) be-
zieht. Dies beinhaltet zugleich ein allegori-
sches Rezept zur Problematik der Sakrali-
sierung. Die psychedelischen und diisteren
Triiume, die er reflektiert, wirken durch
eindrucksvolle Bilder als feine Spiegelun-
gen eines verborgenen Widerstands auf
uns. Harrys ,,magischer Realismus“ kann in
diesem Zusammenhang in eine dhnliche my-
thologische Vertiefung fiihren, wie sie auch
in Reha Erdems Werk zu finden ist.

Man muss auch sagen, dass die diistere
Illusion der neuen Tiirkei mit Jodorow-
sky-Einfliissen sehr mutig gestaltet ist.
Diese Darstellung wird zwangsldufig Dis-
kussionen iiber die Suche nach sexueller
Identitdit einer Figur anstofien, die sich im
Prozess des Erwachsenwerdens in einem
»betrunkenen Albtraum® verliert.

Die Spannung einer
Coming-of-Age-Geschichte

Die Beziehung zwischen Ahmet (Doga Ka-
rakas) und Hakan (Can Bartu Aslan) ma-
nifestiert sich im Finale als ein Kampf um
sexuelle Identitdit, der iiber blofe Freund-
schaft hinausgeht. Dabei trifft diese Ent-
wicklung auf eine sehr hinterfragende
Stimmunyg, die es uns erméglicht, die Span-
nung einer ,Coming-of-Age“-Geschichte
aus der Tiirkei zu erleben.

Wir erleben formlich einen , Internats-Alb-
traum® in den autobiografischen Labyrin-
then von Tuna. Dies verleiht der Figur von
Karakas grofe Authentizitit. Uber einen
langen Zeitraum hinweg fiihrt diese zeitli-
che Dimension der Handlung zu einer er-
schreckenden Erfahrung.

Ein allegorisches Rezept fiir das

Problem der Sakralisierung

Man kann sagen, dass dieses melancho-
lische Anti-Mdrchen nach einem allegori-
schen Rezept fiir die Sakralisierung sucht.
Dies spiegelt sich stark in Nehir Tunas
Werk wider. Die Charaktere von Tansu
Bicer und Ozan Celik entwickeln sich im
Verlauf der Handlung zu Figuren, die als
Gemeinschafts- oder Sektenfiihrer inter-
pretiert werden kdnnen und dadurch eine
eindrucksvolle Aktion entfalten. Vor allem
entsteht dadurch ein vielschichtiges Port-
réit einer Welt, die von musikalischen Kom-
positionen und Kldngen geprdgt ist.

Die Bedrohlichkeit in der von Nehir Tuna
prdsentierten  ,,Gemeinschaftsrezeptur*
ist intellektuell durch den Kontrast zwi-
schen der farbigen Erdffnung und dem
schwarz-weiflen Abschluss geprdgt. Diese
Spannung zieht den Zuschauer sowohl in
die Untertexte hinein als auch in Handlun-
gen, die bis an den Abgrund fiihren. Man
kénnte sagen, dass diese Situation eine
»Albtraum“-Atmosphdre schafft, die durch
ein stindiges Augendffnen und -schlieffen
eine zyklische Wiederkehr erlebt.
Gleichzeitig ist Tunas Werk eine melancho-
lische und oppositionelle Antwort auf die
politisch  korrekten Gemeinschaftsfilme
des neuen tiirkischen Kinos und zeigt da-
mit seine Einzigartigkeit.

libersetzerin:
Ekin Kapusuz
(Deutschlehrerin)
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Biiyiikk Kusatma:
“Sevgi kor etmez
ama susturur”

74
Yusuf Buhurcu

Goethe Universitesi, Amerikan
Calismalari, Arastirma Gorevlisi

wissenschaftlicher Mitarbeiter,
Amerikanistik, Goethe-Universitdt
Frankfurt

Sinan Kesova’'nin ilk uzun metraj filmi
olan Bilyiik Kusatma, iinlii bir edebiyat
profesorii olan Berna Tuna’nin vefatinin
ardindan esi Macit Bey ve oglu Alp ara-
sinda gecenleri anlatir. Film en temelde
Macit Bey’in icinde bulundugu bu yeni
durumla ve gecmisiyle vyiizlesmesine
odaklanir. Macit Bey esinin 6liimiinden
sonra kendisini biilyiik bir kusatma altin-
da hisseder.

Film boyunca Macit Bey’in Alp’e kars1 bir
ofke duydugunu goriiriiz. Bu durum an-
cak Macit Bey’in bir 6nceki esinden olan
ve Fransa’da yasayan kizi Ipek geldigin-
de ortaya cikar. ilk olarak, Alp hakkin-
da “Otonom degil,” “Cok hassas cocuk,”
ve “Annesine ¢ok diiskiin” gibi ifadeleri
isitsek de bu tavir giderek daha da sert-
lesmeye ve gerilimlere neden olur. Macit
Bey “hayat devam ediyor” tavr takina-
rak Aslinda kendi icinde yasadigi, kizi
Ipek’i Berna ile evliligi siiresince ihmal
ettigi gercegine karsi duydugu acinin bir
disavurumu. Bunu filmin sonundaki epi-
logda acikca gorebiliriz. Berna Hanim’in
soylesisi ile baslayan film, yine bu séyle-
si ile sona erer. Berna Hanim burada ro-
man tahlili yapiyor gibidir, fakat aslinda
bize kendi filmin temel, ana fikrini ve
yasanan siirecin perde arkasini dzetler:
“Burada Refik Bey denkleme girer. Refik
Bey o cok iyi bildigimiz cocugun iivey
annesinden kotii muamele gordiigiinden
bihaber, naif koca kalibina sokulmaz.
Refik Bey afet hanimin kétii bir iivey
anne oldugunu bilir. Fakat susar. Sesini
cikarmaz.” Filmi 6zetleyen cevap ise en

sonda, kendisine “Nicin efendim?” diye
soruldugunda verilir: “Bunu bilmek zor.
Atalet belki, uyusukluk, korku, belki de
sevgi. Sevgi kor etmez ama susturur”
Macit Bey kizi ile gecirdigi siire boyunca
siirekli olarak krizlere girer.

Ona gore, oglu Alp ve Berna Hanim’in
asistani Feyza onu kusatmaktadir. Gide-
rek yakinlasan Alp ve Feyza'nin birlikte-
likleri Macit Bey’i rahatsiz ediyor. Bunun
bir nedeni de Macit Bey’in esinin 6liimii-
niin ardindan takindig1 “hayat devam
ediyor” tavri. Bunu oncelikle miiteveffa
esinin esyalarini yaninda calisan Mo-
hi’ye vererek onlardan kurtulmaya calis-
masinda goriiyoruz. Hatta kiz1 ipek’e de
Berna’'nin saatini hediye ediyor. Filmin
ana fikri aslinda kendimizle basbasa
kaldigimizda verdigimiz bir tepkinin
disavurumu. Bazen kusatilan sadece
mekan degildir. Yasantilar ve gecmis
hatalarimiz bizi 6yle bir kusatir ki nasil
tepki verecegimizi bilemeyiz. Kendisini
belirli bir sekilde tanitmaya ve goster-
meye calisan Macit Bey’in yasadig1 tam
olarak bu zorluklarla miicadele etmekte
cok zorlanir. Oyle ki, Macit Bey yillar-
ca kendisince bir tavir benimseyerek,
zorlu meselelere sirt cevirerek yasamis.
Bu bastirma diirtiisiiniin artik ise yara-
madig1, kendisini ‘cok sevdim’ diyerek
avutmaya calistigl yillarin ardindan,
esinin 6liimiiyle birlikte sevgiden ziyade
kendi keyfini bozmamak adina sustugu
gercegini kendisi de fark ediyor. ipek’in,
Alp’in ve Feyza’'nin bu gercegin farkinda
olmalar1 da onun kendisini kusatma al-
tinda hissetmesinin belki de ana nedeni.
Nitekim film bunlar1 Macit Bey’in yap-
macik tavri ve konusma tarzi {izerinden
sinematik bir hiciv 6rnegi sunar. Ayrica
filmin sinematografisi de bu amaca hiz-
met ediyor. Ozellikle filmin basi ve so-
nundaki soylesi sahnelerinin cercevesi
ve renk ayari kullanimi bu etkiyi daha
etkileyici sekilde yansitiyor. Son olarak,
Kesova'nin bu ilk filminden yola cikarak,
gelecegi parlak bir yonetmen oldugunu
soyleyebiliriz.

Die Grofie Belagerung:
»,Liebe macht nicht blind,

aber sie bringt

zum Schweigen®

Die Grofie Belagerung: ,, Liebe macht nicht
blind, aber sie bringt zum Schweigen*“

Die Grofie Belagerung: ,,Liebe macht nicht
blind, aber sie bringt zum Schweigen*“
Sinan Kesovas erster Spielfilm, Die Grofie
Belagerung, erzdhlt die Geschichte von
Macit Bey und seinem Sohn Alp nach dem
Tod seiner Frau, der bekannten Literatur-
professorin Berna Tuna. Der Film konzen-
triert sich im Wesentlichen auf Macit Beys
Auseinandersetzung mit seiner neuen Le-
benssituation und seiner Vergangenheit.
Nach dem Tod seiner Frau fiihlt sich Macit
Bey von einer grofen, fast erdriickenden
Belagerung umgeben.

Im Verlauf des Films wird deutlich, dass
Macit Bey eine latente Wut gegeniiber
seinem Sohn Alp empfindet. Diese Emo-
tion wird jedoch erst offenbart, als seine
Tochter Ipek, die aus seiner vorherigen
Ehe stammt und in Frankreich lebt, in die
Handlung eintritt. Zundichst hdren wir Be-
schreibungen iiber Alp, wie: ,Er ist nicht
autonom*, ,,Er ist ein sehr sensibles Kind“
und ,Er ist stark an seine Mutter gebun-
den.“ Diese Wahrnehmungen schdirfen sich
im Laufe der Erzdhlung und fiihren zu zu-
nehmenden Spannungen. Macit Beys Aus-
sage ,,Das Leben geht weiter* offenbart in
Wahrheit seinen eigenen Schmerz, der aus
der Vernachldssigung seiner Tochter Ipek
wiihrend seiner Ehe mit Berna resultiert.
Dies wird besonders im eindringlichen Epi-
log am Ende des Films deutlich.

Der Film erdffnet und schliefit mit einem
Interview mit Berna Hanim. Es scheint,
als wiirde sie eine literarische Analyse
durchfiihren, doch tatsdchlich fasst sie
den Kern des Films sowie den Kontext des
Geschehens zusammen: ,Hier kommt Re-
fik Bey ins Spiel. Er wird nicht in die Rolle
des naiven Ehemanns gedringt, der sich
der schlechten Behandlung seines Kindes
durch die Stiefmutter nicht bewusst ist.
Refik Bey weifs um die Unzulinglichkeiten
von Afet Hamim als Stiefmutter. Doch er
bleibt stumm. Er sagt nichts.”

Die Antwort, die den Film zusammenfasst,
wird am Ende des Interviews gegeben,
als sie gefragt wird: ,,Warum, bitte?“ Ihre
Antwort lautet: ,,Das ist schwer zu wissen.
Vielleicht Trdgheit, Bequemlichkeit, Angst
oder vielleicht Liebe. Liebe macht nicht
blind, aber sie bringt zum Schweigen.“
Wiéihrend der Zeit, die Macit Bey mit seiner
Tochter verbringt, gerdit er in stidndige Kri-
sen.

Nach seiner Auffassung fiihlt sich Macit
Bey von seinem Sohn Alp und Bernas As-
sistentin Feyza belagert. Die sich zuneh-
mend vertiefende Beziehung zwischen
Alp und Feyza beunruhigt Macit Bey. Ein
Grund dafiir ist Macit Beys Haltung nach
dem Tod seiner Frau: ,,Das Leben geht wei-
ter.“ Dies zeigt sich zundichst darin, dass er
versucht, sich von den Besitztiimern seiner
verstorbenen Frau zu trennen, indem er sie
seinem Mitarbeiter Mohi iibergibt. Sogar
Berna’s Uhr schenkt er seiner Tochter Ipek.
Die Hauptaussage des Films ist letztlich
ein Ausdruck unserer Reaktion, wenn wir
mit uns selbst allein sind. Manchmal ist es
nicht nur der Raum, der belagert wird. Un-
sere Erfahrungen und vergangenen Fehler
umzingeln uns so sehr, dass wir nicht wis-
sen, wie wir reagieren sollen. Macit Bey,
der versucht, sich auf eine bestimmte Wei-
se darzustellen, hat grofie Schwierigkei-
ten, mit genau diesen Herausforderungen
umzugehen. Er hat jahrelang eine Haltung
eingenommen und ist schwierigen Ange-
legenheiten ausgewichen. Doch dieses
Verdréingen funktioniert nicht mehr. Nach
Jahren, in denen er sich mit dem Gedanken
»Ich habe sehr geliebt” getristet hat, er-
kennt er nach dem Tod seiner Frau, dass
sein Schweigen nicht aus Liebe, sondern
aus dem Wunsch resultierte, seinen eige-
nen Frieden nicht zu stéren. Dass Ipek,
Alp und Feyza sich dieser Realitcit bewusst
sind, ist moglicherweise der Hauptgrund,
warum er sich belagert fiihlt. Der Film bie-
tet eine filmische Satire, die diese Zustdn-
de durch Macit Beys kiinstliches Verhalten
und seine Sprechweise darstellt. Auch die
Kinematografie des Films unterstiitzt die-
se Absicht: Besonders die Bildkomposition
und Farbgestaltung der Interviewszenen
am Anfang und Ende des Films verstérken
diese Wirkung eindrucksvoll. Abschlie-
fend ldsst sich sagen, dass Kesova mit
diesem ersten Film ein vielversprechendes
Talent als Regisseur zeigt.

libersetzerin:

Rana Ayhan Tuncel
(Moderatorin und Lehrkraft
fiir DaZ telc-Priiferin)
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Sinemanin Sinirlari Asan Giicii:
Gocmen Film Festivalleri

Goc, bireylerin veya topluluklarin mev-
cut yasam alanlarindan ayrilarak yeni
bir toplumsal yapi icerisine dahil olmala-
rin1 gerektiren karmasik bir siirectir. Bu
siirec, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel pek
cok sebebe dayanabilir. Savaslar, zorun-
lu gocler, ekonomik sikintilar ya da daha
iyi yasam kosullarina duyulan arzu,
insanligin tarih boyunca goc¢ hareketle-
rini tetikleyen unsurlardir. 1960’larda
Tiirkiye’den Almanya basta olmak {ize-
re, Fransa, Hollanda, Avusturya, Isvicre
ve Danimarka gibi iilkelere yogun bir
isglicli gocii gerceklesti. Go¢menler ilk
yillar geride biraktiklar ailelerinin ve
memleketlerinin 6zlemi ile iki iilke ara-
sinda gidip gelen hayatlar siirdiirdiiler
ve aile birlesimi yasasi ile goc ettikleri
iilkelerde kalic1 hale geldiler. Bu siirecte,
uyum zorluklari, yabanci diismanlig1 ve
dil bariyerleri gibi pek cok engelle karsi
karsiya kalsalar da toplumsal dayanis-
ma icinde yasadilar. Sonraki yillarda
evlilik, egitim, kiiresel is piyasasinda
yeni calisma olanaklar1 ve Tiirkiye'de
12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi sonrasi ya-
sanan siyasi krizler gibi etkenler, farkl
kosullarda gocii tesvik etti. Bu siirec, goc
edilen iilkelerde heterojen bir Tiirkiyeli
gocmen profili olusmasina yol acti. Bu
goc siirecinde, gocmenlere yalnizca ken-
dileri degil, kiiltiirel ve sosyal sermayele-
ri de eslik etti. Gittikleri {ilkelerde sadece
ekonomik refah saglamakla kalmadilar;
ayni zamanda kiiltiirel ve sosyal alanlar
olusturmak, kimliklerini insa etmek ve
cokkiiltiirlii ortamlarda varlik géstermek
de onlar icin bilyiik 6nem tasidi. Ciinkii
goc, yalnizca bireylerin fiziksel yer de-
gistirmesiyle sinirli degildir; beraberin-
de psikolojik, sosyokiiltiirel ve siyasal
boyutlariyla kapsamli bir uyum siirecini
de getirir. Dolayisiyla yerlestikleri iilke-
lerde, ©ncelikle kaldiklar1 yurtlardan
(Heim) baslayarak, zamanla agirlikli ola-
rak ikamet ettikleri mahallelerde kendi-
lerine 6zgii yasam alanlari olusturdular.
flk yillar diizenledikleri organizasyonla-
11, gazino eglenceleri, Tiirkiye'nin popii-
ler miizisyenlerinin konserleri, miizik ve
video film kasetleri gibi, memleketlerin-
den gelen ve sinemalarda gosterime gi-
ren filmler onlarin hayatinin merkezinde
yer ald1. Bu siirecte kendi icine kapali bir
toplumsal yapi ile is hayat1 ve cocuklari
araciligiyla dis diinyaya acildiklar: ikili
bir yapida hareket ettiler ve giderek hem
kendileri degisime ugradi hem de icin-
de yasadiklari toplumu doniistiirdiiler.
Giliniimiizde gocmenler icine yasadikla-

11 toplumlarda énemli ve kalici bir yap:
tas1 haline gelmislerdir. Bunun yaninda,
1980’lerden itibaren hilgi teknolojileri-
nin gelisimi ve kiiresellesmenin etkisiyle
goce dair tanimlar da doniisiime ugradi.
insanlar artik yalnizca bir yerden baska
bir yere kalic1 olarak go¢ etmekle kalma-
yip, birden fazla toplumsal ve kiiltiirel
yapi icinde es zamanli olarak var olabil-
me imkani kazandi. Bu durum, ulusdtesi
kimliklerin ve topluluklarin ortaya ¢ik-
masini saglarken, gocmenlerin hem gel-
dikleri hem de yeni yerlestikleri toplum-
larla siirekli baglant1 halinde olmalarini
kolaylastirdi. Bugiin icin ulusttesi goc-
menler, birden fazla dile ve kiiltiire ha-
kim olup, birden cok topluma ekonomik,
sosyal ve politik olarak dahil olmakta ve
klasik gocmenlik anlayisindan farkl ola-
rak “hem orada hem burada” yasam siir-
diirmektedirler. Bu coklu kimlik yapisi,
sinemada da kendine yer buldu ve goc-
men karakterlerin hem kiiltiirel hem de
toplumsal aidiyet sorunlarini merkezine
alan filmler cekilmeye basladi. Bu film-
lerde goc ve gocmenlik olgusu, sinema
araciligiyla farkli perspektiflerden hem
Tiirkiye sinemasinda hem de Avrupali
yonetmenlerin filmlerinde yer buldu ve
sanat araciligi ile gocmenlerin deneyim-
leri goriiniir kilind1. Boylece sinema ara-
cilig1 ile gécmenlerin yasadiklari sorun-
lara ve cok katmanli kimliklerine dair
derinlemesine bir bakis miimkiin oldu.
1990’11 yillardan itibaren ise Almanya’da
dogup biiyiiyen, sinema, sosyoloji ve si-
yaset bilimi gibi farkl1 alanlarda egitim
goren Neco Celik, Ayse Polat, Buket Ala-

kus, Fatih Akin, Hiiseyin Tabak, Mehmet
Akif Biiyiikatalay gibi gécmen kokenli
yonetmenler, ilk filmlerinden itibaren
yeni gécmen sinemasinin temellerini at-
tilar. Bu yonetmenler, go¢ ve gocmenligi
bir sorun olarak ele almak yerine, kendi
aidiyetlerinin ve cokkiiltiirli yasamla-
rinin bir yansimasi olarak filmlerine
tasidilar, aile, gelenek, oteki, birey ve
toplum arasinda yasadiklari ikilemleri
ve var olma stratejilerini filmlerinde so-
runsallastirirken, cogu zaman filmlerde
yer alan klise gé¢men tipolojilerini yika-
rak, kendi yasam diinyalarinin gercekei
ve derinlikli bir sekilde yansitilmasini
sagladilar.

Goc, Sinema ve Dayanigsma: Gocmen
Film Festivalleriyle Kurulan Kiiltiirel
ve Sosyal Kopriiler

Film festivalleri, ulusal, uluslararasi
filmlerin gosterimlerinin yapildigi, film-
lerin o6diillendirildigi, film gosterimleri
siiresince paneller, soylesiler ve cesitli
etkinliklerin yapildig1 ve birkac giin bo-
yunca siiren, her yil ya da iki yilda bir
diizenlenen, cogu zaman yapildig1 kent-
le biitiinlesen etkinlikler olarak tanim-
lanir. Filmler diger sanat dallarindan
farkli olarak hareketli mekanlar yaratir-
lar ve bu da go¢menlerin coklu kiiltiirel
kosullar1 ve kimlikleri ile ortiisiir. Film
festivalleri, sinema filmlerinin yaratici-
larina, sektor temsilcilerine ve izleyici-
lere bulusma ve etkilesim firsat1 sunar.
Onceleri festivaller daha cok ulusal kiil-
tiir ve kimligin yaratilmasi icin bir firsat
olarak goriiliirken bugiin uluslararasi

| S =
Prof. Dr. Emine Ucar ilbug

Akdeniz (iniversitesi-Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii,
Sinema Ana Bilim Dal1 Ogretim

iiyesi
Dozentin am Institut fiir Rundfunk,
Fernsehen und Kino der Akdeniz
Universitdt, im Fachbereich
Filmwissenschaft

boyutuyla ve pazar {izerinde de dogrudan
etki yaratan bir 6zellik kazandi. Bu bo-
yutuyla gécmen topluluklarin organize
ettikleri ve bugiin kalici hale gelen film
festivalleri bir yandan goce kaynaklik
eden ve goc edilen iilke sinema filmlerini
izleyici ile bulustururken &te yandan sos-
yal ve mekansal iliskilerini ulusétesi bir
diizleme tasiyabildikleri 6nemli bir bu-
lusma noktasi yaratiyor. Boylece Tiirkiye
ve Almanya gibi, diinyanin farkli bolge-
lerinden go¢men kokenli sinemacilar
bir araya getirerek, sinirlar1 asan sosyal
ve sanatsal alanlar yaratiyor. Ciinkii goc-
menler, kiiresel bir aga sahip olsalar da
farkli cografyalara dagilmis topluluklar
halinde yasiyorlar. Degisen medya tek-
nolojileri gibi, sinema da bu daginik ya-
piy1 bir araya getiren giiclii bir aractir ve
film festivalleri sayesinde hem gécmen-
ler arasinda hem de ev sahibi toplumlar
ile ortak bir zeminde bulusulurken, kiil-
tiirel etkilesimin saglanmasi miimkiin
olur ve boylesi bir ortamda yeni kimlik-
ler ve aidiyet duygulari insa edilir. Tabii
ki festivaller yalnizca film gosterimlerin-
den ibaret degildir; paneller, soylesiler,
acilis ve kapanis torenleri gibi etkinlik-
lerle zenginlesen, gercek zamanli ve cok
yonlii deneyim alanlari sunar. Ayrica,
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Die grenziiberschreitende
Kraft des Kinos:
Migrationsfilmfestivals

BERLIN KILLS ME
Yonetmen: Neco Celik

ayn1 dili konusan ve farkli dénemlerde
farkli kosullarda go¢ deneyimi yasayan
insanlari bir araya getirerek giiclii bir da-
yanisma ag1 olusturur. Boylece, fiziksel
sinirlar asilirken, gocmen topluluklar ve
yasadiklar1 toplumlar arasindaki baglar
yeniden sekillenir.

Nihayetinde goc olgusu, bireylerin yal-
nizca fiziksel yer degistirmesinin &tesin-
de, kiiltiirel, sosyal ve kimliksel donii-
siimler yasanan karmasik bir siirectir.
Gocmen gruplan gittikleri iilkelerde ai-
diyet duygusunu pekistirmek, kendi kiil-
tlirel miraslarini yasatmak adina cesitli
etkinlikler diizenlerler. Bu etkinlikler
arasinda film festivalleri hem sanatsal
hem de toplumsal acidan biiyiik bir dne-
me sahiptir. Go¢men film festivalleri,
gocmenlerin kiiltiirel kimliklerini koru-
ma, ifade etme ve paylasma aracidirlar.
Frankfurt, Niirnberg, New York, Seattle,
Londra gibi diinyanin farkl {ilkelerinde
diizenlenen Tiirk film festivalleri goc-
menlerin, sinema filmleri aracilig1 ile
coklu kiiltiirel kimliklerini koruyabilme,
gelistirebilme ve belleklerini canh tuta-
bilmelerinde, topluluk icinde dayanisma-
y1 gliclendirmede ve ortak kiiltiirel dene-
yimlerin paylasilmasinda dénemli bir rol
iistlenir. Gocmenlerin kurduklarn ve yii-
riittiikleri bu festivaller; gocmenlere ken-
di hikayelerini farkli perspektiflerden
deneyimleme firsat1 sunarken, yalnizca
gocmen kokenliler icin degil, icinde ya-
sadiklar1 toplum icin de bir koprii islevi
goriir. Farkli kiiltiirlerin sinema araci-

HYSTERIA
Yonetmen: Mehmet Akif Biiyiikatalay

15.06.2025, Saat: 18:30
ELDORADO

ligiyla goriiniir olmasi, Kkiiltiirleraras:
empatiyi giiclendirirken yabancilasmay1
azaltir. 11k kusak gdcmenlerden yeni ne-
sillere kadar herkes icin kiiltiirel kdken-
leriyle bag kurma, farkindalik gelistirme
ve kimliklerini ifade etme imkani sunar.
Ayni zamanda, gé¢menlerin kiiltiirel mi-
raslarini gelecek nesillere aktarmalarin-
da da onemli bir aractir. Bu festivaller,
ev sahibi toplumlarla daha giiclii baglar
kurmay tesvik eder ve kiiltiirel cesitli-
ligin zenginlesmesine katkida bulunur.
Gocmen hikayeleri yalnizca sinema per-
desinde degil, toplumsal hafizada da
derin izler birakir. Ayrica, bagimsiz si-
nemacilara uluslararasi sinema alanin-
da goriiniirliik kazandirarak, ana akim
filmlerin yani sira alternatif yapimlarin
da kendine yer bulmasina olanak tanir.
Ornegin Tiirkiyeli sinemacilarla icinde
yasadiklari {ilke sinemasinin 6nde gelen
isimleri gibi, film endiistrisinin 6nemli
figiirlerini bir araya getiren bu festivaller
hem yerel hem de kiiresel dlcekte sine-
manin gelisimine katkida bulunur. Ozet-
le, gocmenlerin deneyimlerini yansitan
filmler sayesinde sinema, kiiltiirel mira-
s1 koruma ve aktarma konusunda giiclii
bir arac¢ haline gelir. Gocmen film festi-
valleri de sadece bir sanat etkinligi olma-
nin 6tesinde, toplumsal hafizayi canli tu-
tan, kimliklerini ifade etmelerine olanak
taniyan ve kiiltiirlerarasi diyalogu tesvik
eden alanlar olarak gocmenlerin kiiltiirel
ve toplumsal aidiyetlerini koruyarak, bir
direnis platformu islevi de goriirler.

17.06.2025, Saat: 18:30
FILMFORUM HOCHST

Migration ist ein komplexer Prozess, bei
dem Individuen oder Gemeinschaften ihre
bisherigen Lebensrdume verlassen und
sich in neue gesellschaftliche Strukturen
integrieren. Dieser Prozess beruht auf viel-
fiiltigen wirtschaftlichen, politischen und
kulturellen Griinden. Kriege, erzwungene
Migration, wirtschaftliche Notlagen oder
der Wunsch nach besseren Lebensbedin-
gungen sind historische Faktoren, die im-
mer wieder Migrationshewegungen ausge-
lost haben.

In den 1960er-Jahren erlebte die Tiirkei
eine intensive Arbeitsmigration, die vor-
nehmlich nach Deutschland, aber auch in
Léinder wie Frankreich, die Niederlande,
Osterreich, die Schweiz und Dinemark
fiihrte. In den friihen Jahren pendelten die
Migranten zwischen der Sehnsucht nach
ihrer zuriickgelassenen Familie und Hei-
mat und der Notwendigkeit, sich in den
Aufnahmelindern zu integrieren. Mithilfe
von Familienzusammenfiihrungsgesetzen
fanden sie schlieflich einen dauerhaften
Platz in diesen Ldndern. Trotz der zahl-
reichen Herausforderungen, wie Integrati-
onsschwierigkeiten, Fremdenfeindlichkeit
und Sprachbarrieren, lebten sie in einer
starken gesellschaftlichen Solidaritdt.

In den folgenden Jahren trugen Faktoren
wie Eheschlieffungen, Bildungswege, neue
Arbeitsmaglichkeiten auf dem globalen
Arbeitsmarkt sowie die politischen Krisen
nach dem Militdrputsch vom 12. September
1980 in der Tiirkei zu unterschiedlichen
Migrationsbewegungen bei. Dies fiihrte in
den Aufnahmeldndern zur Herausbildung
eines heterogenen Migrationsprofils tiir-
kischer Herkunft. Die Migranten brachten
ihr kulturelles und soziales Kapital mit,
und es war ihnen wichtig, kulturelle und
soziale Rdume zu schaffen, ihre Identitd-
ten aufzubauen und sich in multikulturel-
len Umgebungen zu behaupten. Migration
beschrinkt sich nicht nur auf die physi-
sche Ortsverdinderung; sie umfasst auch
psychologische, soziokulturelle und politi-
sche Dimensionen eines umfassenden An-
passungsprozesses. Folglich entwickelten
sie in den Aufnahmeléindern, beginnend
von ihren Wohnverhdltnissen (hdufig Ge-
meinschaftsunterkiinfte), im Laufe der Zeit

eigene Lebensrdume in den von ihnen be-
wohnten Stadtteilen.

Die in den Anfangsjahren organisierten
Veranstaltungen, Varieté-Abende, Konzer-
te populdrer tiirkischer Musiker sowie Mu-
sik- und Videofilme aus der Heimat stan-
den im Mittelpunkt ihres Lebens. In diesem
Prozess agierten sie in einer dualen Struk-
tur: Einerseits als weitgehend abgeschlos-
sene Gemeinschaft und andererseits als
Teil der Arbeitswelt, wobei ihre Kinder als
Briicke zur Aufienwelt fungierten. Mit der
Zeit verdnderten sie sich selbst und wan-
delten gleichzeitig die Gesellschaft, in der
sie lebten. Heute sind Migranten zu einem
bedeutenden und bestindigen Pfeiler in
den Gesellschaften geworden, in denen sie
leben.

Seit den 1980er Jahren haben sich die
Definitionen von Migration im Zuge der
Entwicklungen in der Informationstechno-
logie und der Globalisierung gewandelt.
Menschen ziehen nicht mehr ausschliefs-
lich dauerhaft von einem Ort zum anderen,
sondern leben mittlerweile in mehreren ge-
sellschaftlichen und kulturellen Gefiigen
gleichzeitig. Diese Verdinderung forderte
das Entstehen transnationaler Identitd-
ten und Gemeinschaften, da Migranten
in stéindigem Austausch mit den Gesell-
schaften stehen, aus denen sie stammen,
und den neuen, in denen sie leben. Heuti-
ge transnationale Migranten beherrschen
mehrere Sprachen und Kulturen, sind wirt-
schaftlich, sozial und politisch in mehr als
einer Gesellschaft integriert und fiihren -
im Gegensatz zum klassischen Migrations-
bild - ein Leben, das gleichzeitig ,,hier und
dort“ stattfindet.

Diese multiplen Identitdtsstrukturen fan-
den auch im Kino ihren Ausdruck: Es ent-
standen Filme, die sich zentral mit den
kulturellen und gesellschaftlichen Fragen
der Zugehdrigkeit von Migrationscha-
rakteren auseinandersetzten. In diesen
Filmen wurden die Phdnomene Migration
und Migrantendasein aus unterschiedli-
chen Perspektiven sowohl im tiirkischen
Kino als auch in den Werken europdischer
Regisseure behandelt. Durch die Kunst
wurde den Erfahrungen von Migranten ein



SCHATTEN DER NACHT
Yonetmen: Tiirker Siier

sichtbares Gesicht verliehen, was einen
tiefgehenden Einblick in ihre Problemla-
gen und vielschichtigen Identitdtskonstel-
lationen ermdglichte.

Ab den 1990er Jahren legten in Deutsch-
land geborene und aufgewachsene, migra-
tionsgeprdigte Regisseure wie Neco Celik,
Ayse Polat, Buket Alakus, Fatih Akin, Hii-
seyin Tabak und Mehmet Akif Biiyiika-
talay mit ihren ersten Filmen die Grund-
lagen einer neuen Migrationskinoszene.
Diese Regisseure nahmen Migration und
Migrantendasein nicht als reines Problem
wahr, sondern brachten ihre eigenen Zuge-
horigkeitsgefiihle und das Erleben eines
multikulturellen Lebens in ihre Filme ein.
Wiihrend sie in ihren Werken die Zwiespdl-
tigkeit zwischen Familie, Tradition, dem
wAnderen®, dem Individuum und der Ge-
sellschaft thematisierten und dabei auch
die oft klischeehaft dargestellten Migran-
ten-Typologien infrage stellten, gelang es
ihnen, die Realitdt ihrer Lebenswelten rea-
listisch und tiefgriindig abzubilden.

Migration, Kino und Solidaritiit:
Kulturelle und soziale Briicken durch
Migrationsfilmfestivals

Filmfestivals sind mehrtégige Veranstal-
tungen, die jdhrlich oder im Zweijahres-
rhythmus stattfinden, bei denen nationale
und internationale Filme gezeigt, Preise
vergeben und flankierend Podiumsdis-
kussionen, Gespriche sowie vielfiltige
kulturelle Aktivitiiten angeboten werden.
Oft sind sie eng mit der Stadt verbunden,
in der sie ausgerichtet werden. Im Unter-
schied zu anderen Kunstformen erschafft
das Medium Film bewegte Rdume, die
sich mit den vielfdltigen kulturellen Rea-
litdten und Identitéiten von Migrantinnen
iiberschneiden. Festivals bieten Film-
schaffenden, Branchenvertreterinnen und
dem Publikum eine wichtige Plattform fiir
Austausch und Begegnung. Wéhrend sie
friiher vor allem als Mittel zur Herausbil-
dung einer nationalen Kultur und Identitdit
galten, haben sie heute, im Zuge ihrer In-
ternationalisierung und durch ihren direk-
ten Einfluss auf den Filmmarkt, eine neue
Dimension erreicht.

In diesem Kontext nehmen von Migrantin-

25. TURKISCHES FILMFESTIVAL FRANKFURT/M. | INTERNATIONAL | TURK FiLM FESTIVALI | 13-18.06.2025

16.06.2025, Saat: 18:30
FILMFORUM HOCHST

nen ins Leben gerufene und mittlerweile
etablierte Filmfestivals eine besondere
Rolle ein: Sie bieten nicht nur die Gelegen-
heit, Filme aus Herkunfts- und Aufnahme-
ldndern zusammenzubringen, sondern er-
méglichen es auch, soziale und rdumliche
Beziehungsgeflechte auf eine transnatio-
nale Ebene zu heben. So entstehen — etwa
zwischen der Tiirkei und Deutschland
- durch den Austausch von Filmschaffen-
den mit Migrationsgeschichte soziale und
kiinstlerische Rdume jenseits nationaler
Grenzen. Obwohl viele Migrantinnen iiber
globale Netzwerke verfiigen, leben sie in
geografisch verstreuten Gemeinschaften.
Wie die sich wandelnden Medientechno-
logien tréigt auch das Kino dazu bei, die-
se verstreuten Strukturen zu verbinden.
Durch Filmfestivals wird ein gemeinsamer
Begegnungsraum geschaffen — sowohl in-
nerhalb migrantischer Gemeinschaften als
auch mit der Mehrheitsgesellschaft. Hier
kann kultureller Austausch gelingen und
neue Formen von Identitit und Zugehdrig-
keit entstehen.

Festivals sind dabei weit mehr als reine
Filmvorfiihrungen. Sie bieten mit Podien,
Gesprichen sowie Erdffnungs- und Ab-
schlussveranstaltungen ein vielfiltiges,
unmittelbares und vielschichtiges Erleb-
nis. Dariiber hinaus ermdglichen sie ein
solidarisches Miteinander, indem sie Men-
schen mit éhnlicher Sprache und geteilten
Migrationserfahrungen — unabhéngig von
Zeit und Umstdnden — zusammenbringen.
Dadurch werden nicht nur physische Gren-
zen iiberwunden, sondern auch die Bezie-
hungen zwischen Migrantengemeinschaf-
ten und den Gesellschaften, in denen sie
leben, neu verhandelt.

Migration ist letztlich nicht nur eine geo-
grafische Bewegung, sondern ein komple-
xer Prozess, der tiefgreifende kulturelle,
soziale und identititsbezogene Transfor-
mationen mit sich bringt. Um ihr Zugeho-
rigkeitsgefiihl zu stérken und das eigene
kulturelle Erbe lebendig zu halten, orga-
nisieren Migrantinnen in ihren neuen Le-
bensumfeldern verschiedene kulturelle
Veranstaltungen. Unter diesen nehmen
Filmfestivals eine herausragende Stellung

Foto: Massimo Di Nonno

ELLBOGEN
Yonetmen: Asli Ozarslan

ein - sowohl kiinstlerisch als auch gesell-
schaftlich. Sie dienen als Instrumente, um
kulturelle Identitditen sichtbar zu machen,
zu bewahren und zu teilen. Tiirkische
Filmfestivals, die weltweit in Stddten wie
Frankfurt, Niirnberg, New York, Seattle
oder London stattfinden, tragen wesent-
lich dazu bei, die vielschichtigen kultu-
rellen Identitiiten von Migrantinnen zu
stérken, ihr kollektives Geddchtnis wach-
zuhalten und den innergemeinschaftli-
chen Zusammenhalt zu fordern.

Solche Festivals ermdglichen es, eigene
Geschichten aus verschiedenen Perspekti-
ven zu reflektieren und fungieren zugleich
als Briicken zur Mehrheitsgesellschaft.
Durch die Sichtbarkeit kultureller Aus-
drucksformen im Medium Film wird in-
terkulturelle Empathie geférdert und Ent-
fremdung verringert. Sowohl fiir die erste
Generation von Migrant*innen als auch
fiir nachfolgende Generationen erdffnen
sich Mdglichkeiten, eine Verbindung zu ih-
ren Wurzeln herzustellen, ein Bewusstsein
fiir ihre Herkunft zu entwickeln und ihre
Identitdt aktiv zu gestalten. Zugleich sind
diese Festivals ein zentrales Medium, um
kulturelles Erbe an kiinftige Generationen
weiterzugeben. Sie fordern den Aufbau

YASAMIN KIYISINDA
Yonetmen: Fatik Akin

19.06.2025, Saat: 20:15
MURNAU FILMTHEATER, Wiesbaden

tragfdhiger Beziehungen zur Aufnahme-
gesellschaft und bereichern die kulturelle
Vielfalt. Die Geschichten der Migration
hinterlassen nicht nur auf der Leinwand,
sondern auch im kollektiven Geddchtnis
tiefe Spuren.

Dariiber hinaus verschaffen diese Festi-
vals unabhdéingigen Filmschaffenden Sicht-
barkeit im internationalen Filmbetrieb. So
erhalten auch alternative Filmproduktio-
nen jenseits des Mainstreams eine Biihne.
Indem sie Filmschaffende aus der Tiirkei
mit prigenden Akteur*innen des jeweili-
gen nationalen Kinos zusammenbringen,
tragen sie lokal wie global zur Weiterent-
wicklung der Filmkultur bei.

Zusammenfassend ldsst sich sagen: Filme,
die migrantische Erfahrungen thematisie-
ren, machen das Kino zu einem kraftvollen
Instrument zur Bewahrung und Weiterga-
be kulturellen Erbes. Migrationsfilmfesti-
vals sind dabei weit mehr als kiinstlerische
Events - sie halten das kollektive Geddcht-
nis wach, ermdéglichen den Ausdruck von
Identitéit und férdern den interkulturellen
Dialog. Indem sie kulturelle und gesell-
schaftliche Zugehdrigkeit sichern, fungie-
ren sie zugleich als Plattformen des Wider-
stands.
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13.06.2025
FREITAG CUMA

18:30 UHR ELDORADO
FUTURE IS PANOROMA (KISAFILM / KURZFILM)
TUR REHBERI GUIDO OF CHAOS

20:30 UHR ELDORADO
BUYUK KUSATMA THE GRAND SIEGE

21:30 UHR* FRANKFURT/M.
OPEN AIR IM PARK
BAL KAYMAK HONIG-SAHNE

PROGRAMM
FESTIVAL
PROGRAMI

16.06.2025

MONTAG PAZARTESI

17:30 UHR RODGAU
SERGI AUSSTELLUNG 16.-17.06.2025

18:30 UHR FILMFORUM HOCHST

+ DOORS OF CAGLAYAN (KURZFILM) + MY HAPPY PLACE
KISAFILM / KURZFILM)

SCHATTEN DER NACHT GECENIN KIYISI

18:30 UHR ELDORADO
PANEL PODIUMSDIKUSSION:
SINEMANIN GELECEGI VE YAPAY ZEKA

19:00 UHR RODGAU OPEN-WORLD-HALLE
THIS IS EGYPT, HELLO (KISAFILM / KURZFILM)
MUKADDERAT FATE

19:00 UHR OBER-RAMSTADT
CAKALLARLA DANS 7
DANCES WITH THE JACKALS 7

19:00 UHR INTERNATIONALES THEATER
RUYADA OLDUGUNU FARK EDIYOR iNSAN
(KISAFILM / KURZFILM)

EVCiLiK PLAY HOUSE

20:00 UHR GUSTAVSBURG
ELIF ANA MOTHER ELIF

20:15 UHR WIESBADEN
BIR CUMHURIYET SARKISI
CHORDS OF CHANGE

20:30 UHR FILMFORUM HOCHST
GROUP TALK (KISAFILM / KURZFILM)
TURBO TURBO

20:30 UHR ELDORADO

DILAN HAKKINDA KONUSMALIYIZ
(KISAFILI_VI / KURZFILM)

ON SANIYE IN TEN SECONDS

14.06.2025
SAMSTAG CUMARTESI

17:00 UHR MUHLHEIM

AWO BEGEGNUNGSSTATTE
3.33 (KISAFILM / KURZFILM)
WAS VON DER LIEBE BLEIBT
ASKTAN GERIYE KALAN

18:00 UHR CINESTAR METROPOLIS KINO 6
SERGI AUSSTELLUNG

EROFFNUNGSGALA

FESTIVAL ACILIS GALASI

18:30 UHR FILMFORUM HOCHST
NAN (KISAFILM / KURZFILM)

BiR ZAMANLAR ANADOLU’DA
ONCE UPON A TIME IN ANATOLIA

18:30 UHR ELDORADO
REHBER (KI_SAFILM / KURZFILM)
OLU MEVSIM UNFRUITFUL TIMES

19:30 UHR INTERNATIONALES THEATER
HAYMATLOZIGKEIT, CRIME & PUNISHMENT
(KISAFILM / KURZFILM)

BiR SURGUNUN NOT DEFTERI: MiSiNA
THE DIARY OF AN EXILE
(BELGESEL / DOKUMENTAFILM)

20:30 UHR CINESTAR METROPOLIS KINO 6
BIR CUMHURIYET SARKISI
CHORDS OF CHANGE

17.06.2025
DIENSTAG SALI

15:30 UHR SENIORENHEIM / HUZUREVi
BERLINKILLSME
SEVGILI KATILIM BERLIN

19:00 UHR MICHELSTADT
U%ERIV!_ORGEN (KISAFILM / KURZFILM)
DONGU CYCLE

18:30 UHR NAXOS.KINO
DOMATES BiBER DEPRESYON
TOMATO PEPPER DEPRESSION
(BELGESEL / DOKUMENTARFILM)

18:30 UHR FILMFORUM HOCHST
HAYALLER, UMUTLAR VE DONEN YUNUSLAR
(KISAFILM / KURZFILM)

HYSTERIA

18:30 UHR ELDORADO
DIE KUNST IST DER NACHSTE NACHBAR DER WILDNIS
(KISAFILM / KURZFILM)

iYi 6LUM A GOOD DEATH
(BELGESEL / DOKUMENTARFILM)

19:30 UHR LANGEN
ELLBOGEN DIRSEK

19:30 UHR OFFENBACH
MUKADDERAT FATE

20:30 UHR ELDORADO
MUKADDERAT FATE

20:30 UHR FILMFORUM HOCHST
SCHATTEN DER NACHT GECENIN KIYISI

20:30 UHR DEUTSCHES FILM MUSEUM
SINEK GiBi (KISAFILM / KURZFILM)

DIE MOLLNER BRIEFE MOLLN MEKTUPLARI
(BELGESEL / DOKUMENTARFILM)

15.06.2025

SONNTAG PAZAR

14:00 UHR TURK KULTUR MERKEZI
GEKILIS (KISAFILM / KURZFILM)

CEM KARACA'NIN GOZYASLARI
TEARS OF CEM KARACA

18:00 UHR RODERMARK SCHILLERHAUS
AG ACINA (KISAFILM / KURZFILM)
MUKADDERAT FATE

18:30 UHR FILMFORUM HOCHST
KURTLAR (KISAFILM / KURZFILM)
ROSINANTE ROSINANTE

18:30 UHR ELDORADO
KOTU BIR GUN (KISAFILM / KURZFILM) )
BERLIN KILLS ME SEVGILI KATILIM BERLIN

19:00 UHR INTERNATIONALES THEATER
KONZERT OUD- & KLAVIER RECITAL
UTKU ASAN & BULENT OKAN

20:30 UHR FILMFORUM HOCHST
MERHABA ANNE BENIM LOU (KISAFILM / KURZFILM)
EVCILIK PLAY HOUSE

20:30 UHR ELDORADO

IPEK AND GABI + BIAS (KISAFILM / KURZFILM)
COCUK YILDIZLAR KINDERSTARS
(BELGESEL / DOKUMENTARFILM)

21:30 UHR* GUNES THEATER
OPEN AIR AGIK HAVA SINEMASI
HERSEYiN BASI MERKUR
MERCURY RULES EVERYTHING

* FILMBEGINN BEI AUSREICHENDER DUNKELHEIT

18.06.2025
MITTWOCH GARSAMBA

10:30 UHR FESTIVAL OKULDA IKS RHEIN-MAIN
CHANTAL IM MI\RC!.-IENLAND
CHANTAL MASAL DUNYASINDA

11:00-15:00 HAUS AM DOM
DEUTSCH-TURKISCHES PRODUZENTINNEN-
UND REGISSEURINNEN-TREFFEN

ALMAN - TURK YAPIMCI VE YONETMENLERIN BULUSMASI

18:30 UHR FILMFORUM HOCHST
HAKKI HAKKI

19:00 UHR RODERMARK
SCHATTEN DER NACHT GECENIN KIYISI

19:00 UHR MILTENBERG AKM
MUKADDERAT FATE

18:30 UHR CINESTAR METROPOLIS KINO 8
PREISVERLEIHUNG ODUL TORENI
ANSCHLIESSEND: BESTER FILM EN iYi FiLM

20:15 UHR WIESBADEN
ASKIN DUNKU GOCUKLARI
YESTERDAY 'S CHILDREN OF LOVE

20:30 UHR FILMFORUM HOCHST
YURT DORMITORY

20:30 UHR ELDORADO
HEVi THE HOPE

21:00 UHR

KUNSTVEREIN FAMILIE MONTEZ
ABSCHLUSSPARTY

KAPANIS PARTISI
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Yapay Zeka, Sinema
ve Toplumsal Doniisiim

fletisim, insanin dil ve icat yetenegi sa-
yesinde toplumsallasmasinin en dnemli
anahtar1 olmustur. Sinema da teknolojik
bir icat ve dil olarak toplumsal hayati
doniistiirmiistiir. Sinemanin kullandig1
tiim diller teknolojik gelismelerin {iriinii-
diir. Sozlii, yazili ve gorsel dili kullanan
sinema; giiniimiizde yapay zeka uygula-
malarini da kullanarak hem kendi dilini
hem de gerceklik algimizi ve toplumsal
alani doniistiirmektedir.

Internet sayesinde ortaya ¢ikan yeni
medya platformlar1 sinemaya yeni bir
mekan acmistir. Yapay zeka devrim ni-
teligindeki bir teknolojik gelisme olup,
sinemanin bireyle, toplumla ve teknolo-
jivle iliskisi etkilesimli hale gelmistir.
Yapay zeka, sinemanin teknolojik yonii-
nii icerikten daha baskin hale getirmis-
tir; “etkilesimlilik” 6nem kazanmistir.
21. Yiizyilda sinema, sosyal aglarda do-
lasima girebilmis ve yapay zeka uygula-
malari ile sesin, mekanin ve oyuncula-
rin sanal olarak {iretilebildigi bir icerik
iiretimine gecilmigtir. 19. yiizyil sonun-
da, bilimsel ve teknolojik gelismelerin
firlinii olarak icad edilen sinema; radyo
ve televizyondan once toplumsal hayata
katilmis bir kitle iletisim aracidir.

Kendinden 6nceki iletisim ve sanat dalla-
rindan etkilenerek dil olusturan sinema,
bugiin dijital teknolojilerin kullanilma-
siyla cok daha etkin hale gelmistir. Egit-
sel, ideolojik, ticari ve sanatsal amaclar-
la yapilan sinema, gerceklikle iliskimizi
etkileyen bir medyumdur. Dijitallesme
sinemay1 iiretim bakimindan doniistii-

riirken, internet ve yeni medya ise erisim
bakimindan déniistiirmiistiir. Sinema
filmleri bugiin sinema salonlarinin yani
sira, internet sayesinde bilgisayarlar ve
akilli mobil telefonlarla izleyicisine ula-
sabilmektedir. Dijital efektler giderek
daha cok film dilini etkilerken; tekno-
lojinin kendisi bir sorunsal olarak film
icerigini daha cok belirler hale gelmekte-
dir. Insan-teknoloji ve yapay zeka-insan
iliskisi; Alphaville, 2001 Uzay Macerasi,
Blade Runner, Avatar, Matrix Serisi, Ya-
pay Zeka, Ex Machina, Dark City, I Robot,
Gravity, Interstellar gibi filmlerde tarti-
silmis ve gelecegin diinyas1 éngoriilmeye
calisilmigtir.

21. Yiizyilda akilli dijital cihazlar, adeta
insan bedeni ve zihninin bir parcas: hali-
ne gelirken, kendisi bir teknoloji olan ve
dijitallesen sinema ise “ag toplumunun”
sinemasal simiilasyonuna doniismiistiir.
McLuhan’in belirttigi gibi, bugiin icerik-
ten ziyade teknoloji belirleyicidir, tekno-
loji hem sinemanin hem toplumsal yasa-
min motor giiclidiir. Bugiin sinemanin
etkisi; bicimi, yani kullandig dijital tek-
noloji ve yapay zeka uygulamalari belir-
lemektedir. Benjamin’in ifade ettigi gibi;
her seyin ve sanatin kopyasinin iiretildi-
gi, dogasindan koparildigi, aurasindan
uzaklastig1 bir cagdayiz. Sinema filmleri
de bugiin; dijital olarak iiretilip ¢ogaltilip
dolasima girmektedir. Biricik ve somut
olmaktan ¢ikmis, gerceklik onkosulu
ortadan kalkmistir. Cogaltim, kopyala-
ma ve dijital olarak gercekte olmayani
yaratma imkani; sinemanin daha genis
kesimlere ulasmasina olanak verirken,

onu geleneksel ritiielinden koparmuistir.
Artik dijital olarak {iretilmis herhangi
bir filme; yine dijital kopyalariyla, dijital
platformlarda erismek miimkiindiir.

Baudrillard’a gore; simiilasyon iiriinii
olan hipergercek metinler aslinda gerce-
gin her yerde sasirtici bir sekilde yerine
gecenidir. Dolayisiyla yapay zeka saye-
sinde sinema da bugiin, kendi hiperger-
cekligini iiretebilmektedir. Bu, yeni bir
iiretim ve denetim bicimidir. Dijitalles-
me ve yapay zeka uygulamalarina en-
tegre olan sinemanin {iretim, dolasim ve
toplumla etkilesim bicimi radikal olarak
doniismiistiir. Icerik dijital olarak iireti-
lirken; filmler, sanal ortamlarda izleyi-
cisiyle bulusabilmekte ve festivallerde
yarisabilmektedir.

Sinema filmlerinin internet iizerinde
dolasima girdigi tiim platformlar, ya-
pay zekanin kullanim alani icindedir.
Yine filmlerin mobil olarak telefon ve
tabletlerden izlenmesi de yapay zeka uy-
gulamalari ile gerceklesir. Film dilinin
basat unsuru olan fotograf-grafik islem-
leri, ses-miizik ve efekt islemleri bugiin
yapay zeka uygulamalar: ile gercekles-
mektedir. Yapay zekanin; mekani, sesi,
nesneyi, kisiyi tanima-konusturma ve
yaratma programlari sayesinde sinema-
nin dili de degisime ugramistir.Yapay
zeka calismalari; insana ozgii yetenek-
leri gerceklestirebilecek akilli bilgisayar-
larin tasarlanmasiyla ilgilenen bir bilim
alamidir. Bu alandaki calismalar, Alan
Mathison Turing tarafindan 1950’ler-
de baslamistir. Baslangicta bilgisayar

Foto: Pixabay.com/ En
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oyunu programlarinin iiretilmesi icin
kullanilmistir. Yapay zeka calismala-
rinda belki de en onemli konulardan
birisi olan yapay sinir aglar1 kavrami;
yapay noronlarin birbirine baglanma-
siyla olusan karmasik bir ag sistemini
ifade eder. Bu ag sisteminde; birbiriyle
etkilesim icinde olan yapay noéronlar hi-
yerarsik bir organizasyon icindedir. Iste
bu yapay sinir aglari sayesinde; yeni
bilgiler olusturabilme, kesfedebilme ve
ogrenme yetenekleri gelistirilmektedir.
Yapay zeka, akilli bilgisayar programlari
ile insan aklina 6zgii yeteneklerin gelis-
tirilmesini, bu baglamda akilli program-
larin olusturulmasini hedefleyen bir
teknoloji ve bilim alanidir. insan zekasi-
nin oOzelliklerinin belirlenmesi ile akilli
davranislar gosterebilen bir teknolojiyi
gelistirilmistir. Yapay zekanin kopyala-
nabilme, belgelenebilme, kalicilik gibi
ozellikleri, icinde sinemanin da oldugu
tiim toplumsal ve endiistriyel iligkiler-
de dnemlidir. Sinemanin da kullandig:
yapay zeka calismalarinda; bilgilerin
modellenmesi, uzman sistemler, dogal
dilin islenmesi, gorsel ve isitsel nesne-
lerin taninmasi gibi konular énemlidir.
Bilimsel calismalarin ciktisi olarak bir
teknoloji ve endiistriyel {iriin olan yapay
zekad; akilli olarak tasarlanan her cihaz-
da ve internet iizerinde gerceklestirilen
bircok uygulamada kullanilmaktadir.
Yapay zeka teknolojisi; kisilerarasi ve
toplumlararasi iligkileri etkiledigi gibi,
sinemanin insanla, mekanla, dogayla,
nesnelerle iliskisine de yeni bir boyut
kazandirmistir. Dijitallesme ve internet
teknolojisi nasil yeni bir ekonomik ve
kiiltiirel orgiitlenme bicimine yol actiy-
sa; akilli nesnelerle etkilesimli iletisim
de insanin bedenini kullanma bicimini
degistirmistir. Nasil yapay zekayla etki-
lesim insanin parmaklarini, jestlerini,
sesini kullanma bicimini degistiriyorsa,
yapay zeka uygulamalarn ile {iretilmis
bir film de alisik oldugumuz sinema di-
lini degistirmektedir. Sinema, hem yeni
teknolojileri kullanarak bicimsel olarak
doniismekte hem de egemen ideolojinin
teknolojiyi kullanim bic¢imini elestiren
icerikler {iretebilmektedirler. Bu durum-
da yapay zeka teknolojisi, sistemi elestir-
mede ve toplumsal yapiya yeni bir ivme
kazandirmada etkin olabilecek bir arac
olma potansiyeline de sahiptir.
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Kiinstliche Intelligenz, Kino
und gesellschaftlicher Wandel

Kommunikation war dank der mensch-
lichen Sprach- und Erfindungsfihigkeit
der wichtigste Schliissel zur Vergesell-
schaftung des Menschen. Auch das Kino
hat sich als technologische Erfindung und
als eigene Sprache etabliert und das ge-
sellschaftliche Leben transformiert. Alle
Ausdrucksformen des Kinos sind Produk-
te technologischer Entwicklungen. Als
Medium, das gesprochene, geschriebene
und visuelle Sprache vereint, hat das Kino
durch den Einsatz kiinstlicher Intelligenz
nicht nur seine eigene Sprache verdndert,
sondern auch unser Realitéitsverstidndnis
und den gesellschaftlichen Raum tiefgrei-
fend beeinflusst.

Die durch das Internet entstandenen neu-
en Medienplattformen haben dem Kino
neue Réume erdffnet. Kiinstliche Intelli-
genz stellt eine revolutiondre technolo-
gische Entwicklung dar, wodurch die Be-
ziehung des Kinos zum Individuum, zur
Gesellschaft und zur Technologie wechsel-
seitig geworden ist. Kiinstliche Intelligenz
hat die technologische Dimension des Ki-
nos gegeniiber dem Inhalt dominanter ge-
macht; ,Interaktivitit“ hat an Bedeutung
gewonnen. Im 21. Jahrhundert ist das Kino
in sozialen Netzwerken zirkulierbar ge-
worden, und mit KI-Anwendungen kénnen
Ton, Raum und Darsteller virtuell erzeugt
werden. Das Kino, Ende des 19. Jahrhun-
derts als Ergebnis wissenschaftlicher und
technologischer Entwicklungen erfunden,
war noch vor dem Radio und dem Fernse-
hen ein Medium der Massenkommunikati-
on.

Indem es sich von friiheren Kommunika-
tions- und Kunstformen inspirieren lief3,
entwickelte das Kino seine eigene Spra-
che und ist durch den Einsatz digitaler
Technologien heute deutlich wirkungs-
voller geworden. Ob zu pddagogischen,
ideologischen, kommerziellen oder kiinst-
lerischen Zwecken produziert — Kino ist
ein Medium, das unsere Beziehung zur
Wirklichkeit prégt. Wihrend die Digitali-
sierung die Produktionsweise des Kinos
verdindert hat, haben das Internet und
neue Medien die Zugdnglichkeit transfor-
miert. Heute erreichen Filme ihr Publikum
nicht nur im Kinosaal, sondern auch iiber
Computer und Smartphones. Wéhrend di-
gitale Effekte zunehmend die Filmsprache
beeinflussen, wird die Technologie selbst
immer stédrker zum bestimmenden Inhalt.
Mensch-Technologie- und KI-Mensch-Be-
ziehungen wurden in Filmen wie Alpha-
ville, 2001: Odyssee im Weltraum, Blade

Runner, Avatar, Matrix, A.1L Kiinstliche In-
telligenz, Ex Machina, Dark City, I, Robot,
Gravity und Interstellar thematisiert und
eine Zukunftsvision entworfen.

Im 21. Jahrhundert sind intelligente digi-
tale Gerdite nahezu Teil des menschlichen
Kérpers und Geistes geworden, wihrend
das Kino, selbst eine Technologie, sich zur
filmischen Simulation der , Netzwerkge-
sellschaft“ gewandelt hat. Wie McLuhan
feststellte, ist heute nicht der Inhalt, son-
dern die Technologie bestimmend - sie
ist die treibende Kraft sowohl des Kinos
als auch des gesellschaftlichen Lebens.
Die Wirkung des Kinos wird heute durch
seine Form, das heifit durch den Einsatz
digitaler Technologien und KI-Anwen-
dungen, bestimmt. Wie Benjamin sagte,
leben wir in einem Zeitalter, in dem alles
- auch Kunst - reproduzierbar ist, seiner
urspriinglichen Natur entfremdet und von
seiner Aura losgeldst. Auch Filme werden
heute digital produziert, vervielfiltigt und
verbreitet. Das Einmalige und Materielle
ist verschwunden, die Voraussetzung fiir
Realitiit wurde aufgehoben. Die Mdoglich-
keit der Reproduktion, des Kopierens und
der digitalen Erzeugung von Nicht-Realem
hat es erméglicht, dass das Kino ein brei-
teres Publikum erreicht — zugleich hat es
sich jedoch von seinem traditionellen Ri-
tual entfernt. Ein digital produzierter Film
ist heute jederzeit iiber digitale Kopien
und Plattformen zugdnglich.

Nach Baudrillard ersetzen hyperreale Tex-
te als Produkte der Simulation auf erstaun-
liche Weise die Realitéit — iiberall. Durch
kiinstliche Intelligenz kann das Kino heute
seine eigene Hyperrealitdt erzeugen. Dies
stellt eine neue Form der Produktion und
Kontrolle dar. Die Produktions-, Verbrei-
tungs- und Interaktionsformen des digita-
lisierten und Kl-integrierten Kinos haben
sich radikal gewandelt. Inhalte werden
digital erzeugt, Filme treffen in virtuellen
Rdumen auf ihr Publikum und kénnen so-
gar an Festivals teilnehmen.

Alle Internetplattformen, iiber die Filme
verbreitet werden, gehdren zum Einsatzge-
biet der Kiinstlichen Intelligenz.. Auch das
mobile Ansehen von Filmen iiber Smart-
phones und Tablets wird durch KI-Anwen-
dungen erméglicht. Zentrale Elemente der
Filmsprache — wie Fotografie, grafische
Gestaltung, Ton, Musik und Effekte — wer-
den heute mithilfe kiinstlicher Intelligenz
realisiert. Durch Programme, die Raum,
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Ton, Objekte und Personen erkennen,
sprechen und sogar erschaffen kénnen,
hat sich auch die Filmsprache verdindert.
Kiinstliche Intelligenz ist ein wissenschaft-
liches Feld, das sich mit der Entwicklung
intelligenter Computersysteme befasst,
die menschliche Fihigkeiten imitieren
kénnen. Die Arbeiten in diesem Bereich
begannen in den 1950er Jahren mit Alan
Mathison Turing und wurden zundchst
zur Entwicklung von Computerspielen
genutzt. FEines der wichtigsten Konzepte
in der KI-Forschung sind kiinstliche neu-
ronale Netze — komplexe Netzwerke, die
aus miteinander verbundenen kiinstlichen
Neuronen bestehen. Innerhalb dieser Net-
ze agieren die Neuronen in einer hierar-
chischen Organisation miteinander. Durch
diese Netzwerke werden Féhigkeiten wie
Informationsverarbeitung,  Entdeckung
und Lernen entwickelt. KI zielt darauf ab,
Programme zu erstellen, die menschliche
Intelligenz nachahmen kénnen — mit Ei-
genschaften wie Wiederholbarkeit, Doku-
mentierbarkeit und Dauerhaftigkeit, die
fiir alle gesellschaftlichen und industriel-
len Prozesse, einschlieflich des Kinos, von
grofier Bedeutung sind. In der KI, wie sie
auch im Kino verwendet wird, sind Themen
wie Informationsmodellierung, Experten-
systeme, Verarbeitung natiirlicher Spra-
che sowie Erkennung visueller und audi-
tiver Objekte von zentraler Bedeutung.
Als technologisches und industrielles Pro-

dukt wissenschaftlicher Forschung findet
kiinstliche Intelligenz in allen intelligent
konzipierten Gerditen und vielen Interne-
tanwendungen Verwendung. Die KI-Tech-
nologie hat nicht nur zwischenmensch-
liche und interkulturelle Beziehungen
beeinflusst, sondern auch die Beziehung
des Kinos zum Menschen, zum Raum, zur
Natur und zu Objekten verdndert. So wie
Digitalisierung und Internettechnologie
neue wirtschaftliche und kulturelle Orga-
nisationsformen hervorgebracht haben,
hat auch die Interaktion mit intelligenten
Objekten die Art und Weise verdndert, wie
der Mensch seinen Korper nutzt. Wie die
Interaktion mit KI unser Verhalten, un-
sere Gesten, Sprache und Beriihrung ver-
dndert, verdndert ein mit KI produzierter
Film auch die vertraute Filmsprache. Das
Kino verdndert sich sowohl formal durch
den Einsatz neuer Technologien als auch
inhaltlich, indem es die ideologische Nut-
zung dieser Technologien kritisch reflek-
tiert. Damit birgt die KI-Technologie auch
das Potenzial, ein wirksames Instrument
fiir Gesellschaftskritik und sozialen Wan-
del zu sein.

libersetzerin:
Ekin Kapusuz
(Deutschlehrerin)
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Mekanin Anlamai:
Tevfik Baser Sinemasinda
Fiziksel ve Psikolojik Sinirlar

Sinema, mekani yalnizca bir sahne ola-
rak degil, anlatinin organik bir parcasi
olarak ele alarak insanin duygu diinya-
sin1 ve varolussal deneyimlerini ifade
eden bir sanattir. Tevfik Baser sinemasi
da mekanin sadece bir arka plan degil,
karakterlerin psikolojik ve toplumsal si-
nirlarla olan iliskisini anlatan aktif bir
anlati unsuru olarak kullanilmasiyla
one ¢itkmaktadir. Baser‘in 40 m2 Alman-
ya (1986), Sahte Cennete Veda (1989) ve
Elveda Yabanci (1991) filmleri, karakter-
lerin hem fiziksel hem de soyut sinirlar-
la kusatildig1 dramatik anlatilar olarak
dikkat cekmektedir.

Baser‘in sinema diinyasinda mekan, bi-
reyin psikolojik ve toplumsal sinirlarla
kurdugu iliskinin bir uzantisidir. 40 m?2
Almanya filminde Turna karakteri, esi
tarafindan bir apartman dairesinde fi-
ziksel olarak kilit altina alinirken, ayni
zamanda Almanca bilmemesi ve toplum-
sal cinsiyet rolleri nedeniyle psikolojik
olarak da dis diinyadan koparilmistir.
Film boyunca mekan, Turna‘min ruh
haline paralel olarak bir hapishane me-

Tevfik Baser

taforuna déniisiir. Dar koridorlar, karan-
lik odalar ve dis diinyayla kurulan tek
baglanti olan pencere, fiziksel sinirlarin
Turna‘nin psikolojisine etkisini goster-
mektedir.

Baser, Sahte Cennete Veda filminde bu
mekansal sinir metaforunu bir hapis-
hane ile daha da keskinlestirir. Elif ka-
rakteri, esini Oldiirdiikten sonra hapse
mahki{m edilir ve burada fiziksel anlam-
da kapatilmanin 6tesinde, otekilestiril-
menin getirdigi yeni sinirlarla da karsi-
lasir. Dili 6grenmeye basladiginda bile,
etrafindaki mahk{imlar tarafindan top-
lumsal normlar nedeniyle dislanir. Elif’i
icin bulundugu bu hapishane bir yandan
bir kapatilma mekaniyken bir yandan da
onun gelisimi icin alan sunan bir cennet
algis1 yaratir. Ancak Baser, filmin so-
nunda bu ,,cennet“in de sinirli oldugunu
ve Elif‘in aslinda hapisten kurtulsa hile
toplum tarafindan kabul gérmeyecegini
vurgular.

Elveda Yabanci filminde, fiziksel ve psi-
kolojik sinir metaforu bu kez bir ada iize-
rinden anlatilir. Film, politik nedenlerle

Ev _—

40 m2 Almanya

Almanya‘ya siginan Deniz karakterinin
hikayesini anlatirken, siginmacilik, aidi-
yet ve yabancilasma temalarini da isler.
Deniz ve Karin karakterleri, ada sakinle-
ri tarafindan dislanirken, mekan da bu
dislanmanin bir yansimasina doniisiir.
Sisli atmosfer, dar alanlar ve kasvetli
mekan kullanimi, karakterlerin toplum-
sal sinirlarla olan savasini vurgular.
Baser, Elveda Yabanci filminde mekanin
karakterler iizerindeki etkisini en carpici
sekilde adanin sular altinda kaldig1 sah-
nede gosterir. Bu sahne, bireyin sinirlar-
la olan miicadelesinin bosuna oldugu ve
sonunda sistem tarafindan ezilecegi me-
sajini verir.

Baser sinemasinda mekanin olcegi gi-
derek genisler: 40 m2 Almanya filminde
klostrofobik bir apartman dairesi, bire-
yin fiziksel ve duygusal baskilanmisli-
gin1 simgelerken, Sahte Cennete Veda
filminde hapishane, bireyin hem fiziksel
hem de sosyo-kiiltiire] boyutta maruz
kaldig1 sinirlar1 daha da somutlastirir.
Elveda Yabanci filminde ise bir ada, ge-
nis bir cografi alan gibi goriinmesine
ragmen, karakterlerin toplum tarafindan

Hapishane

Sahte Cennete Veda

Dr. Tane Dogan ‘

Istanbul Galata Universitesi,
Ogretim Uyesi, ic Mimarlik ve Cevre
Tasarimi Boliimii

Dozentin an der Istanbul Galata
Universitdt, Fachbereich Innen-
architektur und Umweltgestaltung

dislanmasini ve yalnizlasmasini mekan-
sal bir metafora doniistiirerek, bireyin
ozgiirliige ulasma cabasinin beyhude bir
dongiiye mahkiim oldugunu vurgular.

Tevfik Baser sinemasi, mekanin yalniz-
ca fiziksel bir alan degil, karakterlerin
ruh hallerini, kimliklerini ve toplumsal
konumlarini yansitan bir anlati unsuru
oldugu bir sinema dili sunar. 40 m2 Al-
manya, Sahte Cennete Veda ve Elveda Ya-
banci filmlerinde mekan, karakterlerin
doniisiimiiyle birlikte degisir, onlar1 hem
sinirlandiran hem de sekillendiren bir
etken haline gelir. Baser’in anlati diin-
yasinda mekan, yalnizca bireyin icsel
yolculugunun bir yansimasi degil, ayni
zamanda onun toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamdaki yerini belirleyen bir faktor-
diir. Yonetmenin sinema anlayisi, meka-
nin pasif bir unsur olmadigini, aksine
hikayeyi yonlendiren ve derinlestiren bir
yap1 tast oldugunu gosterir. Bu anlatim
tarzi, sinemanin fiziksel ve soyut sinir-
lar1 ele alis bicimine yeni bir perspektif
kazandirirken, izleyiciyi de mekanin an-
lami iizerine diisiinmeye tesvik eder.

Ada
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Physische und
psychologische Grenzen
im Kino von Tevfik Baser

Der Film als Kunstform nutzt den Raum
nicht lediglich als Kulisse, sondern be-
trachtet ihn als organischen Bestandteil
der Erzihlung, der menschliche Gefiihle
und existentielle Erfahrungen zum Aus-
druck bringt. Auch im Werk von Tevfik
Baser zeichnet sich der Raum dadurch
aus, dass er nicht nur einen Hintergrund
darstellt, sondern vielmehr ein aktives
erzihlerisches Element bildet, das die Be-
ziehung der Figuren zu psychologischen
und sozialen Grenzen widerspiegelt. Be-
sonders hervorzuheben sind Bagers Fil-
me 40 m2 Deutschland (40 m? Almanya,
1986), Abschied vom falschen Paradies
(Sahte Cennete Veda, 1989) und Lebewohl,
Fremde (Elveda Yabanci, 1991), die durch
dramatische Erzdhlungen gepriigt sind,
in denen die Charaktere sowohl von phy-
sischen als auch von abstrakten Grenzen
umgeben sind.

Im filmischen Kosmos von Bager fungiert
der Raum als Erweiterung der Beziehung
des Individuums zu seinen psychologi-
schen und sozialen Grenzen. Im Film 40
m2 Deutschland wird die Figur Turna von
ihrem Ehemann physisch in einer Woh-
nung eingesperrt, wihrend sie gleich-
zeitig durch fehlende Deutschkenntnisse
und gesellschaftliche Geschlechterrollen
psychologisch von der Auflenwelt isoliert
ist. Im Verlauf des Films verwandelt sich
der Raum analog zu Turnas mentalem Zu-
stand zunehmend in eine Metapher eines
Geféingnisses. Enge Flure, dunkle Zimmer
und das einzige Fenster als Verbindung
zur Auflenwelt verdeutlichen eindrucksvoll
den Einfluss physischer Grenzen auf Tur-
nas Psyche.

P
‘-~~ .
d ‘

In Abschied vom falschen Paradies schdrft
Bagser diese riiumliche Metaphorik zusdtz-
lich durch die direkte Darstellung eines
Gefiingnisses. Die Protagonistin Elif wird
nach dem Mord an ihrem Ehemann inhaf-
tiert und erlebt dort nicht nur die physi-
sche Gefangenschaft, sondern auch neue
Grenzen, die durch gesellschaftliche Aus-
grenzung entstehen. Selbst als sie beginnt,
die Sprache zu erlernen, erfihrt sie weiter-
hin Diskriminierung durch ihre Mithdftlin-
ge aufgrund gesellschaftlicher Normen.
Fiir Elif wird das Geftingnis einerseits zum
Raum der Isolation, andererseits jedoch
auch zu einem Ort, der paradoxerweise
Maglichkeiten zur persdnlichen Entwick-
lung bietet und dadurch ein ,Paradies”
suggeriert. Baser macht jedoch am Ende
des Films deutlich, dass auch dieses ver-
meintliche Paradies begrenzt ist und Elif
selbst nach ihrer Entlassung keine wirkli-
che Akzeptanz in der Gesellschaft erfahren
wird.

Im Film Lebewohl, Fremde duflert sich
die Metapher der physischen und psychi-
schen Grenzen anhand einer Insel. Die
Handlung dreht sich um Deniz, die aus
politischen Griinden nach Deutschland

geflohen ist, und thematisiert Flucht, Zu-
gehdrigkeit und Entfremdung. Deniz und
Karin werden von den Inselbewohnern
ausgeschlossen; der Raum selbst spiegelt
diesen Zustand der Ausgrenzung wider.
Die neblige Atmosphdire, enge Ridume und
diistere Schaupliitze unterstreichen den
Kampf der Figuren gegen soziale Grenzen.
Besonders eindrucksvoll visualisiert Baser
diesen Zusammenhang in der Szene, in der
die Insel iiberschwemmt wird. Diese Szene
vermittelt die Botschaft, dass der Kampf
des Individuums gegen Grenzen letztlich
vergeblich ist und es vom System iiberwdl-
tigt wird.

Die rdumliche Dimension weitet sich in
Basers Filmen zunehmend aus: In 40 m?
Deutschland symbolisiert eine klaustro-
phobische Wohnung die physische und
emotionale Unterdriickung des Individu-
ums; in Abschied vom falschen Paradies
konkretisiert ein Gefdngnis die physischen
und soziokulturellen Grenzen, denen das
Individuum ausgesetzt ist. In Lebewohl,
Fremde hingegen erscheint die Insel zu-
néchst als weitrdumige geografische
Umgebung, fungiert jedoch wiederum als
rdumliche Metapher, die zeigt, wie Indivi-

duen gesellschaftlich ausgeschlossen und
isoliert werden, wodurch deutlich gemacht
wird, dass das Streben nach Freiheit letzt-
lich zu einem endlosen und aussichtslosen
Kreislauf verdammt ist.

Tevfik Basers filmisches Werk zeigt somit
eindrucksvoll, dass Raum mehr ist als ein
blof physisches Umfeld; vielmehr ist er ein
erziihlerisches Element, das den psychi-
schen Zustand, die Identitdt und die ge-
sellschaftliche Position der Figuren wider-
spiegelt. In 40 m2 Deutschland, Abschied
vom falschen Paradies und Lebewohl,
Fremde verdndert sich der Raum in engem
Zusammenhang mit der Entwicklung der
Charaktere und wird dadurch zu einem
aktiven Element, das sie sowohl formt als
auch einschrdnkt. In Basers Erzéhluniver-
sum fungiert der Raum nicht nur als Spie-
gel der inneren Reise des Individuums,
sondern bestimmt zugleich dessen gesell-
schaftliche und kulturelle Verortung. Die
Filmsprache des Regisseurs verdeutlicht
eindrucksvoll, dass Raum kein passiver
Hintergrund ist, sondern vielmehr ein ent-
scheidender Baustein, der die Erzéhlung
lenkt und vertieft. Diese Art der Darstel-
lung erdffnet eine neue Perspektive auf
die filmische Behandlung physischer und
abstrakter Grenzen und regt die Zuschauer
dazu an, iiber die Bedeutung des Raumes
nachzudenken.

Ubersetzerin:

Rana Ayhan Tuncel
(Moderatorin und Lehrkraft
fiir DaZ telc-Priiferin)
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Sinemada Heterotopya

ve Yok-Yer

19. yiizy1l ile giindelik hayat kavrami
kentsellik ve mekan cercevesinde ele
alinmistir. Mekan toplumsal hayatin
devamu icin siirekli yeniden iiretilir. Mo-
dernite ile hizla akmaya baslayan hayat
gibi mekan da degiskendir. Alvin Toffler,
kaliciligin 6ldiigiinii yani cok fazla de-
gisimin oldugunu ve gecici kavramlar
icerisinde yasadigimizi sdylemektedir.
Tasarlanan mekan, yasanan mekan ve
anlamlandirilan mekan arasindaki iligki
mekan: hem iiretilen hem tiiketilen bir
iirin yapar. Kentlerdeki mekan iiretimi
mevcut durumdaki gecerli ideolojiyi yan-
sitmaktadir. Kentler doga ile insan ara-
sinda bir engel haline gelmistir. Kentleri
olusturan binalar, yollar, meydanlar ve
birarada yasama zorunlulugu hissi ya-
pay mekanlar ile pekistirilmektedir. Do-
gadan koparilan insanlar icin yer-mekan
algis1 degismis ve kimlik, aidiyet sorun-
lar1 yasanmaya baslanmistir. Hissedilen
mekdnin ayni zamanda tanimlanmasi
da 6nemlidir. Mekani taniyabilmek icin
once fiziksel olarak mekani gérmemiz,
sonra onu gecmis deneyimlerimiz ile kav-
ramamiz, anlamlandirmamiz gerekmek-
tedir. Goriinenler ve goriinmeyenlerin
birlikteligi mekanin karakterini olustur-
maktadir. Ait olunan yer ile duygusal bii-
tliinlesme oranin kimligi ile 6zdeslesme
saglamaktadir. Fiziksel varolusun plat-
formu olarak nitelendirilebilecek mekan,
Lumiére Kardeslerden bu yana pek cok
islevi iistlenerek sinema sanatina da da-
hil olmustur. Mekan, sinemasal eylemin
sahnesidir. Olaylar, olgular ve karakter-
ler mekanda yer alir ve sinemasal eylem
mekan iizerinde devinir. Ve yine mekan,
fiziksel bir gerceklik olarak sinema sa-
natiyla bir araya gelmistir. Her sinema-
sal imge gibi, mekanin da tarihsel, top-
lumsal ve kiiltiirel baglar1 oldugu ve bu
baglar olmaksizin mekanin sinemasal
temsilini anlamlandirmanin eksik ka-
lacag1 soylenebilir. Bellekteki imgelerin
perdedeki goriintiileri tamamlamasi ile
mekanlar hissedilir kilinmaktadar.

Foucault, icinde bulundugumuz cagin
mekan cag1 oldugunu soyler. Ona atfe-
dilen Heterotopya kavrami da bir tek
gercek mekanin icinde bircok zaman
ve mekdanin birden barinmasi demek-
tir. Foucault’'nun heterotopyasi, mekan
ve zamanin geleneksel olandan farkl
bicimlerde yasandigi bir yerdir. Hetero-
jen bir mekandir. Miizeler, mezarliklar,
sinema salonlar1 gibi. Gercek mekanda
birden fazla zaman ve mekan barindiran
yerlerdir. Ayni zamanda giindelik haya-
tin rutinine verilen bir aradir. Giderek bii-

yiliyen kentler; kentlerdeki gokdelenler,
alan1 cercevelenmis parklar, diizenlen-
mis yollar kendine bu yapay yasam alan-
larini yaratan insanlari hissettirmeden
tecrit etmektedir. Ayni zamanda da kont-
rollerini kolaylastirmaktadir. Bu kontrol
alanlan icerisinde kacis alanlari olarak
kurgu mekanlar karsimiza cikmaktadir.
Heterotopya, farkli mekanlarin bir araya
geldigi, bircok islevi biinyesinde barindi-
ran, icinde bulundugu zaman dilimiyle
de bagintili olan, disarida birakilmis 6te-
kinin mekanidir. Sinema dogasi geregi
heterotopiktir. Birbiri ile 6rtiisen birden
fazla alanin varligina izin verme yetene-
gindeki heterotopyadir: U¢ boyutlu bir
diinyanin var olabilecegi iki boyutlu bir
oda. Filmler bu nedenle mekanlarin sa-
yisini arttirmakta ve dolayisiyla bu diin-
yalarin gercekligini sorgulatmaktadir.
Gercek olmayan ancak gercek ile farkh
yonlerden baglantisi olan evrenler iiret-
mektedir. Sinemada basarili filmin sirn
mekan duygusunu ve zaman faktoriinii
iyi kullanmakta yatmaktadir.

Mekanin bir “yer”e déniismesi zamanla
bir kiiltiirlin ona kok salmasiyla miim-
kiin olabilir. Inanisa gore goriinen her
varligin onu koruyan bir ruhu vardir. Bu
ruh onlan tiim yasamlar1 boyunca ko-
rur, varliklarini siirdiirmelerine yardim-
c1 olur ve onlara belli bir karakter verir
Mekan iiretimi, o mekanda gerceklesen
toplumsal iliskilerin de {iretimine kar-
silik gelmektedir. Mekani {iretme prati-
gi, dolayli olarak toplumsal iliskileri ve
giindelik hayat1 da bicimlendirmektedir.
Mekan, genel bir tanimlamadir. Yer ise
varolus ve aidiyet gibi boyutlar icermek-
tedir. insanin bir mekanla kurdugu bag
o mekani yere doniistiiriir ve mekana
bir kimlik kazandirir. Yerin deneyimi
ile ortaya c¢ikan duygu ve diisiinceler
orayl anlamli hale getirir. Peki, Marc Au-
ge’nin “yok-yer”lerini nereye koyacagiz?
Marc Augé, modernitenin “yer olmayan”
mekanlar {irettigini iddia etmektedir.
Auge’ye gore tarih ya da kimlikle iliskisi
olmayan yerler “yok-yer”lerdir. Yani ge-
cici yasamlarin oldugu mekanlar. Kim-
liklerin derinliklerinin 6nemsenmedigi/
gerekmedigi, anlik karsilasmalarin, ge-
ciciligin agirlikli oldugu, kitle iletisimin-
de, internetin sanal diinyasinda sahte
gruplarin yogunlastigl, yani basimiza
geldigi giliniimiizde biitiin hayatlarimiz
“yok-yer”ler haline gelmistir.

Sinema acisindan diisiindiigiimiizde or-
negin bilim-kurgu sinemasinda mekan
heterotopiktir. Uzaydir. Bosluktur. Yok-

yer ve Heterotopya iliskisini 6rnek {ize-
rinden anlatmak gerekirse The Terminal
(Steven Spielberg, 2004) filminde kahra-
manin sikistig1 ve terk edemedigi filmin
mekani olan havaalanini ele alabiliriz.
Havaalani bir yok-yerdir. Ancak karak-
terin orada kalmak zorunda olmasi ve
oradan cikamamasi ile heterotopya’ya
doniismektedir. Yani insanlarin kisa
siireli gecip gittigi, duty free, pasaport
kontrol, x-ray cihazlari ile diinyanin her
yerinde ayni olan mekdn anlamindan
uzaklasmaktadir. Kahramanin yasamak
zorunda oldugu, kendine ev edindigi,
gercek ama kendi acisindan baska bir
anlama gelen bir yere doniismiistiir. Bu
nedenle de dogal olarak var olmayan
mekani yapay olarak olusturarak kendi
giivenli alanini olusturmaktadir. Tar-
kovski'nin Stalker’da (1979) tasarladig1
“Zone” isimli yasak bolge dis gerceklik-
ten soyutlanmis bir mekandir. Mekdanin
bu bagimsiz yapisi karakterlerin ruh du-
rumlarini yansitmada kullanilmistir. Za-
manin durdugu bir alan haline gelmistir.

Mekdnin iiretim bicimi (yani gercek
mekan ya da kurgu mekan olusu) ve
kullanim bicimi arasindaki fark onem-
lidir. Sinemada mekan olayin gectigi
yerdir. Dogal ya da yapay olabilir. Ger-
cek mekanlar kullanildigr gibi, film
icin olusturulan kurgusal mekanlar da
vardir. Mekan dogal olsa da sinemanin
dogasi geregi yapaylik da barindirmak-
tadir. Clinkdi mekan ile seyirci arasina
kamera girmektedir. Lefebvre’'nin meka-
nin temsili (tasarlanan mekan) kavra-
minda oldugu gibi yonetmen de gérmek
istedigi mekani tasarlamaktadir. Film-
deki mekanlar karakterin deneyimlerine
gore yeniden iiretilmektedir. Bu anlamda
iiretilen mekanlar var olmayan, hic¢ olan
yerler olabilecektir. Seyirci filmin diin-

internationales

theater
frankfurt

14.06.

SAMSTAG .
CUMARTESI

19:00 uHR
15.06.

SONNTAG
PAZAR

19:00”UHR
16.06.

MONTAG .
PAZARTESI

19:00 uHR

(KISAFILM / KURZFILM)

(BELGESEL / DOKUMENTAFILM)

(KISAFILM / KURZFILM)

Prof. Dr. Nigar Posteki

Kocaeli Universitesi fletisim
Fakiiltesi Radyo-TV ve Sinema
Boliimii, Sinema Anabilim dali

Kocaeli Universitdt, Fakultdt fiir
Kommunikation, Fachbereich Radio,
Fernsehen und Film

yasinda olusturulan uzay: gercek kabul
ederken; sinema yolu ile gercekte olma-
yan, ancak gercek kabul edilen hetero-
topyalar olusturulmaktadir. Dolayisiyla
film anlatisinda sunulan mekanlar sade-
ce anlatinin 6gesi olarak kalmamaktadir,
oykiiyii ve karakterleri etkileyen, filmin
anlatisinin 6gesi olan mekanlar alterna-
tif mekanlarin da yaratimini sorgulayan
bir etki gostermektedir. Foucault, hetero-
topyalarin bagdasmaz, bir araya getiri-
lemez kabul edilen mekanlar1 bir araya
getirme 0zelligi tasidiklarini belirtmek-
tedir. Sinema da bu 6zellige uymaktadir.
Fakat sinemanin heterotopik alani daha
karmasiktir. Bu alanin icine filmin oy-
kiisii, karakterleri, teknigi, ikinci-liclin-
cli boyutu, Foucault'un “heterokroni”
olarak adlandirdig1 kendine has zaman
béliinmesi girmektedir.

Gorme ile alginin degisebilecegi gercegi
fenomenolojinin de temelini olustur-
maktadir. Gorerek, anlam yiikleyerek ve
diger duyularin yardimi ile hissederek
“0z”1l kavramak onemlidir. Sinemanin
da mekani hem gorsel olarak sundugu
hem de duyusal olarak aktardig: goriil-
mektedir. Mekan sadece olayin gectigi
yer degildir, ayn1 zamanda icinde yasa-
nilan, karakterlerce deneyimlenen, olay
ve karakter arasindaki etkilesimleri
temsil eden, atmosfer olusturandir. Sine-
mada mekan fiziki gercekligin Gtesinde
toplumsal ve kiiltiirel degerleri de ifade
etmektedir. Bu nedenle de olusturulma
ve kullanim bicimleri ve hedef kitlede
yarattig1 izlenim acisindan degerlendi-
rilmesi gerekmektedir.
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Heterotopie und
Nicht-Ort im Kino

Im 19. Jahrhundert wurde der Begriff des
Alltagslebens im Kontext von Urbanitdit
und Raum eingehend untersucht. Raum
wird kontinuierlich neu produziert, um das
gesellschaftliche Leben aufrechtzuerhal-
ten. Wie das Leben selbst unterliegt auch
der Raum in der Moderne einem schnellen
Wandel. Alvin Toffler spricht vom ,,Tod der
Dauerhaftigkeit” und weist darauf hin,
dass wir in einem Zeitalter des stdndigen
Wandels und vergcinglicher Konzepte le-
ben.

Die Beziehung zwischen geplantem, geleb-
tem und interpretiertem Raum macht die-
sen sowohl zu einem produzierten als auch
konsumierten Gut. Die Raumproduktion in
Stéidten reflektiert die jeweils herrschende
Ideologie. Stddte sind zu einer Art Barrie-
re zwischen Mensch und Natur geworden.
Gebdude, Strafen, Plidtze und das Ge-
fiihl, zum Zusammenleben gezwungen zu
sein, verstérken die Kiinstlichkeit urbaner
Réiume. Fiir Menschen, die von der Natur
entfremdet sind, vercindert sich die Wahr-
nehmung von Raum und Ort grundlegend;
Probleme mit Identitéit und Zugehdrigkeit
entstehen. Daher ist es wichtig, auch den
gefiihlten Raum zu definieren: Um ihn zu
begreifen, miissen wir ihn zundichst phy-
sisch wahrnehmen, dann durch unsere
Erfahrungen deuten und schliefilich mit
Bedeutung versehen.

Das Zusammenspiel von Sichtbarem und
Unsichtbarem prdgt den Charakter eines
Raumes. Die emotionale Verbundenheit
i einent Ort kann zur Identifikation mit
dessan knllektiver Identitdit fiihren. Raum,
der als Piacl'erm der physicchen Existerz
Leirachicl werden kann, hat seit den Brii-
dern Lumiere viele Funktionen iibernom-
men und ist auch zu einem zentralen Ele-
ment der Filmkunst geworden. Er bildet die
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Biihne fiir filmisches Geschehen — Ereignis-
se, Handlungen und Figuren entfalten sich
im Raum, und das filmische Geschehen
bewegt sich auf ihm. Raum ist somit eine
physische Realitdt, die sich mit der Film-
kunst verbindet. Wie jedes filmische Bild
besitzt auch der Raum historische, soziale
und kulturelle Beziige — ohne diese bleibt
die filmische Darstellung unvolistindig.
Durch die Ergdnzung der Leinwandbilder
mit den Bildern im Geddchtnis des Zu-
schauers werden Rdume im Film sinnlich
erfahrbar gemacht.

Michel Foucault beschreibt unsere Epoche
als das ,Zeitalter des Raumes®. Der ihm
zugeschriebene Begriff der Heterotopie
beschreibt Orte, an denen innerhalb ei-
nes einzigen realen Raums mehrere Zeiten
und Réume gleichzeitig existieren kénnen.
Foucaults Heterotopie ist ein Raum, in dem
Raum und Zeit auf eine vom Traditionellen
abweichende Weise erlebt werden - ein
heterogener Raum. Beispiele hierfiir sind
Museen, Friedhdfe oder Kinosdle: Orte, an
denen sich verschiedene Zeiten und Riume
iiberlagern. Gleichzeitig stellen sie eine
Unterbrechung der Routine des Alltagsle-
bens dar.

Die stetig wachsenden Stédte mit ihren
Wolkenkratzern, eingefassten Parks und
geplanten Strafien isolieren die Menschen,
die diese kiinstlichen Lebensrdume er-
schaffen, ohne dass es ihnen bewusst ist
- und erleichtern gleichzeitig deren Kont-
rolle. Innerhalb dieser Kontrollriume ent-
stehen imagindre Rdume als Fluchtorte.
Heterotopie ist der Raum des ,,Anderen,
des Ausgeschlossenen; ein Ort, an dem
verschiedene Riéiume zusammenkommen,
vielfiltige Funktionen vereint sind und der
im Kontext seiner jeweiligen Zeit verstan-
den werden muss.
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% i
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Das Kino ist seiner Natur nach heteroto-
pisch. Es ist eine Heterotopie, die die Ko-
existenz mehrerer iiberlappender Réume
ermdglicht: ein zweidimensionaler Raum,
in dem eine dreidimensionale Welt existie-
ren kann. Filme vervielfdltigen somit die
Anzahl der erfahrbaren Rdume und regen
dazu an, die Realitdt dieser Welten zu hin-
terfragen. Sie schaffen Universen, die nicht
real sind, jedoch auf verschiedene Weise
mit der Realitéit verbunden bleiben. Das
Geheimnis eines erfolgreichen Films liegt
in der gekonnten Nutzung des Raumge-
fiihls und des Zeitfaktors.

Ein Raum wird erst dann zu einem Ort,
wenn eine Kultur in ihm Wurzeln schldgt.
Laut einer Uberzeugung besitzt jedes sicht-
bare Wesen einen schiitzenden Geist, der
ihm wéhrend seines Lebens hilft und ihm
einen spezifischen Charakter verleiht. Die
Produktion von Rdumen entspricht somit
auch der Produktion sozialer Beziehun-
gen, die dort stattfinden. Die Praxis, einen
Raum zu schaffen, gestaltet indirekt auch
das gesellschaftliche Zusammenleben
und den Alltag. ,,Raum*“ ist ein allgemei-
ner Begriff, wihrend ,,Ort“ Dimensionen
wie Existenz und Zugehdrigkeit umfasst.
Die Verbindung des Menschen mit einem
Raum verwandelt diesen in einen Ort und
verleiht ihm eine Identitdt. Gefiihle und Ge-
danken, die sich aus der Erfahrung eines
Ortes ergeben, verleihen ihm Bedeutung.

Wie steht es nun mit den von Marc Augé
beschriebenen ,,Nicht-Orten“? Augé arqgu-
mentiert, die Moderne produziere Réume,
die keine Orte mehr sind. Nicht-Orte sind
Réume ohne Verbindung zu Geschichte
oder Identitdt, tempordre Existenzen, in
denen Identitiiten bedeutungslos sind und
fliichtige Begegnungen dominieren. In Zei-
ten massenhafter Kommunikation und vir-
tueller Online-Welten werden zunehmend
oberflichliche  Gruppenzugehdrigkeiten
geschaffen, wodurch unser heutiges Leben
zunehmend zu einem Nicht-Ort wird.

Aus filmischer Sicht ist insbesondere im
Science-Fiction-Genre der Raum hetero-
topisch — er ist das Weltall, die Leere. Ein
konkretes Beispiel zur Veranschaulichung
des Verhdltnisses von Nicht-Ort und He-
terotopie bietet Steven Spielbergs Film The
Terminal (2004): Der Flughafen, in dem
die Hauptfigur festsitzt, ist zundchst ein
typischer Nicht-Ort. Durch die Tatsache,
dass der Protagonist gezwungen ist, dort
zu leben, verwandelt sich dieser Raum je-
doch in eine Heterotopie. Der Flughafen
verliert damit seinen anonymen, standar-

disierten Charakter und wird zu einem per-
sdnlich bedeutsamen Ort. Der Protagonist
erschafft sich innerhalb dieses kiinstlichen
Raums einen Schutzraum.

Ahnlich verhiilt es sich in Tarkowskis Film
Stalker (1979): Die verbotene Zone ist ein
von duflerer Realitdt isolierter Raum, der
den psychischen Zustand der Figuren wi-
derspiegelt — ein Ort, an dem die Zeit still-
zustehen scheint.

Die Unterscheidung zwischen der Art, wie
Riume produziert (reale oder fiktionale
Riume) und wie sie genutzt werden, ist
entscheidend. Im Kino ist Raum der Schau-
platz von Ereignissen, sei er natiirlich oder
kiinstlich. Auch wenn reale Rdume genutzt
werden, sind filmische Rdume immer auch
kiinstlich, da die Kamera als vermittelndes
Medium zwischen Zuschauer und Raum
wirkt. Ahnlich wie Henri Lefebvre vom
»représentierten Raum® spricht - dem
entworfenen Raum -, gestaltet der Regis-
seur den Raum gemdf3 seiner Vision. Film-
rdume werden anhand der Erfahrungen
der Charaktere reproduziert; so entstehen
Orte, die in der Realitdt nicht existieren.
Wéhrend Zuschauer filmische Réume als
real wahrnehmen, produziert das Kino he-
terotopische Orte, die als real erscheinen,
jedoch kiinstlich konstruiert sind.

Dadurch bleibt der Raum im Film nicht
blof ein narratives Element, sondern
beeinflusst Handlung und Figuren. Er
erzeugt alternative Raumrealitdten und
hinterfragt sie zugleich. Foucault zufolge
bringen Heterotopien Rdume zusammen,
die eigentlich unvereinbar erscheinen -
genau dies vermag auch das Kino. Doch
der heterotopische Raum im Film ist kom-
plexer, denn er umfasst auch Handlung,
Charaktere, Technik und die von Foucault
als ,Heterochronie“ bezeichnete spezifi-
sche Zeitstruktur.

Das Kino vermittelt Raum sowohl visuell
als auch sinnlich. Erist nicht nur ein Schau-
platz, sondern auch eine erlebte Welt, die
Atmosphdre schafft und gesellschaftliche
wie kulturelle Bedeutungen transportiert.
Daher sollten filmische Ridume hinsichtlich
ihrer Konstruktion, Nutzung und Wirkung
auf das Publikum analysiert werden.

Ubersetzerin:
Hilal Yildirim
(Deutschlehrerin)
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Ayse Polat ile Soylesi:
‘Yaraticilik sezgisel

bir siire¢’

25. yilin1 kutlayan Uluslararasi
Frankfurt Tiirk Film Festivali kap-
saminda, 7 Nisan 2025 tarihinde yo-
netmen Ayse Polat ile 6zel bir soylesi
gerceklestirdik. lk uzun metrajli
filmi Yurtdisi Turnesi (Auslands-
tournee) festivalimizin ikinci yilin-
da gosterilen Polat, aradan gecen
ceyrek yiizyilda festivalimizin pek
cok etkinliginde yer ald: ve Tiirkiye
sinemasina onemli katkilar sundu.
Bu soyleside Polat ile festival dene-
yimlerinden sinemanin doniisiimii-
ne, son filmi Kér Noktada (Im toten
Winkel) iizerinden kolektif hafiza ve
travmaya uzanan carpici anlatimin-
dan yapay zekanin sinemadaki rolii-
ne kadar pek cok konuya degindik.
Bu kapsamli ve samimi soylesi, hem
Polat’in sanat anlayisina hem de
sinemanin giiniimiizde aldig1 yeni
yonlere dair onemli ipuglar1 barin-
diriyor.

Festivallerin film endiistrisi, ozellikle
de genc yeteneklerin desteklenmesi aci-
sindan énemini nasil degerlendiriyorsu-
nuz?

Ayse Polat: Cannes, Venedik, Berlin ve
Toronto gibi A kategorisinde festivaller
var, bunun disinda B ve C kategorisinde-
ki festivaller ve bir de Tiirk ve Kiirt festi-
valleri gibi tematik festivaller bulunuyor.
Sinemaya basladigimda bu tematik festi-
valler benim icin 6nemliydi. Tiirkiye’den
sinemacilarla bir araya gelme firsati ve-
riyorlardi. O dénemde bu filmlere burada
ulasmak neredeyse imkansizdi. Ornegin,
Niirnberg’deki boyle bir festivalde Tuncel
Kurtiz ile tanistim ve daha sonra benim
bir kisa filmimde oynadi.

2001 yilinda ilk kez “Auslandstournee”
adli ilk filmimle Frankfurt’taki Film
Festivaline katildim ve bu ziyareti hala
giizel bir am1 olarak hatirhyorum. Ak-
sam yemegini hatirthyorum, orada Can
Diindar’la da tanismistim. Bu tematik
festivallerin piyasa agisindan bir 6nemi
yok ama duygusal ve kiiltiirel olarak cok
biiyiik bir degeri var. Bu festivaller ta-
nigma, diyalog ve iliski kurma alanlan
yaratiyorlar.

Goniillii insanlarin biiyiik bir 6zveriyle
siirdiirdiigii bu kiiciik, yeterli finans-
mani olmayan festivallere biiyiik saygi

duyuyorum. Bu paha bicilemez bir sey.
Festivallerin yonetmenler ve oyuncu-
larla karsilagmalar1 acisindan onemini
vurguladiniz. Sizce genel olarak film
festivalleri neden 6nemlidir? Sinemaya
ne gibi etkileri var?

Ayse Polat: A kategorisindeki festival-
ler, sinemacilarin kariyerleri - 6zellikle
de yazarlar sinemasinda - icin merkezi
bir 6neme sahip. Bu festivaller filme bir
toplumsal alan, goriiniirliik ve dikkat
kazandiriyorlar. Yeni anlati bigimleri
arayan, olagandis1 bakig acilar1 benim-
seyen filmler icin énemli bir platform.
Bu festivaller sinemay estetik cesitliligi
icinde goriiniir kiliyorlar ve hdylece onu
destekliyorlar.

Ozellikle ana akim ile sanat sinemasi
arasindaki makasin giderek daha fazla
acildig: bir dénemde festivaller her za-
mankinden daha onem tasiyor. Ciinki
bir film ya genis bir izleyici kitlesine ula-
sir ya da var olabilmek icin festivallere,
ideal olarak ddiiller de ihtiyag¢ duyar.
Sizce dijitallesme ile birlikte sanat sine-
mas1 ya da bagimsiz filmlerin izleyiciye
ulagma sansi nasil degisti?

Ayse Polat: Dijitallesme bircok seyi miim-
kiin kildi. Filmler artik diisiik biitceyle de
cekilebiliyor. Ancak ayni zamanda diinya
capinda film iiretiminin sayis1 patladi.
Cok fazla film var ve cok az dikkat ¢eki-
yor.

Tiim teknik ilerlemelere ragmen diji-
tallesme, bagimsiz filmlerin sinemada
daha kolay izleyicisine ulagsmasini sagla-
madi. Sanatsal filmler ile izleyici arasin-
daki bag ¢ogu zaman kirilgan bir tahta
kopriiye benziyor. Dar, dengesiz, yiiriin-
mesi zor bir koprii. Bunun karsisinda ise
dev reklam hiitceleri ve kiiresel dagitim
kurumlar ile desteklenen genis, parlak
bir sekilde inga edilmis ana akim sinema
kopriisii duruyor. Dolayisiyla izleyiciye
ulasmak, bagimsiz filmlerin temel zay:if
noktasi olmaya devam ediyor.

Sizce, diinya capinda ve Tiirkiye’de ka-
din yonetmen sayisindaki artigin sebep-
leri neler?

Ayse Polat: Burada ¢alistigim icin sadece
Almanya hakkinda konusabilirim. Belir-
leyici bir déniim noktasi, ProQuote Re-
gie'nin ilk kez kadinlarin yapisal olarak
dezavantajli oldugunu belgeleyen somut
rakamlar1 yayimlamasi ile ortaya c¢ikt.
Bu fark biiyiik ve sarsiciydi. Film okulla-
rindan mezun olanlar arasinda kadin-er-
kek orani neredeyse dengeli olmasina
ragmen yonetmenlikte kadinlara nere-

deyse hic is verilmiyordu. Bu nedenle ka-
din yonetmenler icin bir kota getirilmesi
bir liituf degil, adaletsiz bir sistemin ge-
cikmis bir diizeltmesiydi. Disaridan ge-
len bu baski olmadan bir sey degismezdi.
Artik duymak istemedigim bir argiiman
var: “Kalite, kota olmadan da kendini
gosterir.” Bu, dolayli olarak su anlama
geliyor. Kadinlar simdiye kadar yeterin-
ce iyi degildi. Sorun asla kalite degil,
kurumlardaydi. Ve kurumlar ise bekle-
mekle ya da yetenekle degil, somut 6n-
lemlerle degisir.

Benim icin kota kisisel bir doniim nokta-
siydl. Sanat sinemadan gecinemedigim
icin televizyonda calismak istedim ama
orada da bana sans verilmedi. Ancak
kota sayesinde ve bir editériin destegiyle
bir polisiye dizi cekebildim. Baslangicta
biiyiik bir siiphe vardi. Hatta “Kadinlar
polisiye cekemez” bile dendi. Filmlerim
cok iyi izlenme oranlar1 alinca basari
daha da biiyiik oldu. TV izleyicisi, yonet-
menin cinsiyetine ya da kokenine degil,
yaptig1 ise bakiyor. Ama bu isi yapabil-
mek icin dnce sektdre erisim gerekiyor.
Ve bu erisim icin kota belirleyici oldu.
Bu 6rnek, kadinlara on yillar boyunca ne
kadar az giivenildigini ve ne kadar cok
potansiyelin goz ardi edildigini gosteri-
yor. Son yillarda ilerlemeler oldu ve artan
bir farkindalik mevcut. Ama su anda ne
yazik ki diinya capinda bir gerileme ya-
siyoruz. Kazanimlar baski altina aliniyor
ve toplumsal iklim fark edilir bicimde
degisiyor.

Yonetmen olmanizin yaninda, ayni za-
manda Almanya’da dogmus ve burada
biiylimiis bir Kiirt sinemacisiniz. Son
zamanlarda benzer cokkiiltiirlii gecmise
sahip bircok yonetmenin basarili eserler
firettigini goriiyoruz. Bu ydnetmenlerin
Tiirkiye’yve “disaridan bir bakis” ya da
“yabanci bir perspektif” ile baktiklar
sikca soyleniyor. Cokkiiltiirlii gecmisiniz
filmlerinizi ne 6lciide etkiliyor?

Ayse Polat: Malatya’da dogdum ve sekiz
yasimda ailemle birlikte Hamburg’a ta-

sindim. Kiirt-Alevi Malatya’da dogdum
ve sekiz yasimda ailemle birlikte Ham-
burg’a geldim. Kiirt-Alevi bir anne-ba-
banin cocugu olarak biiyiidiim. Bu iki
kiiltiirel gerceklik yan yana degil, ic ice
gecmis durumda. Bu i¢ ice ge¢mislik hali
calismalarimi bugiine kadar etkiledi.
1990’11 yillarda “Alman-Tiirk” denen si-
nema ortaya ciktiginda, siklikla klise
imgeler hakimdi. Siddet yanlisi, suclu
Tiirk erkegi ve baski altindaki Tiirk ka-
din1 gibi kliseler. Ik uzun metrajl1 ,Aus-
landstournee‘ filmim bilincli olarak fark-
11 bir yol izledi. Olen bir meslektasinin
kiziyla birlikte annesini arayan escinsel
bir Tiirk sarkicinin hikayesi, bu kategori-
lerden hicbirine uymuyordu.

Neyse ki yillar icinde bazi seyler degisti.
Son yillarda kamera oniinde ve arkasin-
daki cesitlilik daha fazla tesvik edilme-
ye baslandi. Ancak pek cok sey yiizey-
sel kaldi. Ozellikle onlarca yil boyunca
onemli pozisyonlarda oturup cesitliligi
gormezden gelen, hatta engelleyenler,
aniden kendilerini cesitliligin onciileri
olarak sunmaya basladilar. Ama bunu
cofu zaman inanarak degil, giivence
amaciyla yaptilar.

Ama bunlarin olmasi ancak varolan yapi-
nin gercekten degismesi ile miimkiin. Bu
da su demektir: Onemli kilit pozisyonlar
yeniden atanmalidir. Ama kim goniillii
olarak yetkisinden vazgecer?

Simdi siyasi iklim yeniden degisirken,
cesitlilik yeniden goz ardi ediliyor. Oysa
cesitlilik bir moda akimi degil, bir ger-
cekliktir. Ve yalnizca toplumsal olarak
gerekli degil, ayn1 zamanda ekonomik
olarak da akillicadir. Yillardir yapilan
arastirmalar, cesitli bakis acilarina sa-
hip film ve dizilerin daha genis bir izle-
yici kitlesine ulastigini ve ekonomik ola-
rak daha basarili oldugunu gosteriyor.
Cesitlilik bir firsattir. Ama ise yaramasi
icin ciddiye alinmali ve kurumsal olarak
yapilandirilmasi gerekiyor.

Biraz da son filminiz Kor Noktada iize-
rine konusmak istiyorum. Cumartesi
Anneleri’nden ilham aldiginiz bu film,
genellikle deginilmeyen meselelere do-
kunuyor. Film hem konusu, hem de sine-
matografik bicimiyle oldukca etkileyici.
Bence her yoniiyle cok cesur bir film. Bu
filmi cekerken ne tiir zorluklarla karsi-
lastiniz?

Ayse Polat: Cok tesekkiir ederim, bunu
duymak beni ¢ok mutlu etti. Kér Nokta-
da’nin cekmesi basli basina bir mucizeye
benziyor. Zorluklar son derece biiyiiktii.
Hem icerik acisindan hem de yapim sii-
reci acisindan. Filmi pandeminin tam
ortasinda, zor kosullar altinda ve bircok
belirsizlikle cektik.

En biiyiik engel konunun kendisiydi.
Bazi oyuncular riskli bulduklari icin pro-
jeden cekildiler. Bu nedenle filmde oyna-
may1 kabul eden ve cesaret gosterenlere
daha fazla minnettarim. Tiim engellere
ragmen icimde daha da giiclii bir ses var-



di: “Bu filmi ne olursa olsun yapmalisin.”
Bu filmin hicbir destek almayacagini var-
saydigim icin senaryoyu gerekirse biit-
cesiz, hatta cep telefonuyla bile cekebile-
cegim sekilde yazdim. Bu bana o6zgiirliik
sagladi. Bu hikayeyi radikal ve karmasik
bir sekilde anlatma 6zgiirliigiinii verdi.
Ciinkii hikayenin bunu hak ettigini dii-
siinliyordum. Film daha sonra cok begeni
gordiigiinde, sevincim de o kadar biiyiik
oldu.

Filmin basindaki Alman belgeselciler ve
film boyunca tekrar eden cep telefonu
goriintiilerine ragmen, yine de ‘kér nok-
tada’ kalan alanlar var. Pozitivist bir ba-
kis acisindan tam olarak aciklanamayan
bir belirsizlik ve tekinsizlik hissi tiim
film boyunca hissediliyor. Bu atmosfer,
sizin de soz ettiginiz gibi korku sinema-
sinda merkezi bir unsur. Bu nedenle fil-
min bashig: da icerikle olduk¢ca uyumlu
goriiniiyor. Bu bicimsel tercihinizin ar-
kasinda yatan diisiince neydi?

Ayse Polat: Kor Noktada, kugaklar bo-
yunca siiren bir sessizlik icinde devam
eden kolektif bir travmay1 konu aliyor.
Gorlinmez ama yine de siirekli olarak
var olan bir konuyu. Tipk: korku filmle-
rinden bildigimiz gibi, kovulamayacak
kadar rahatsiz edici bir hayalet gibi. Ali-
sildik magduriyet dramalarinin dtesinde
goriinmeyeni ve sdylenemeyeni hissedi-
lir kilacak bir bicim ariyordum. Mesafe
saglayan, gerilim insa eden ve ayni anda
duygusal olarak etkili bir bicim. Somutun
Otesine isaret eden ve evrenseli ortaya
cikaran bir sey. Korku sinemasi bana bu
alani act1. Korku ve gerilim tiirii belirsiz-
lik, sezgi ve tekinsizlik anlariyla calisir.
Dogrudan erisilemeyeni goriiniir kilmay1
miimkiin kilar.

Ama sunu da s6ylemeliyim ki bu entelek-
tiiel bir karar degildi. Yaraticilik benim
icin derinlemesine sezgisel bir siirec. Bu
bicim adeta bana kendini dayatti. En ba-
sindan beri oradaydi, sanki bilincli ola-
rak secmedigim elimde olan bir dil gibiy-
di. Geriye doniip bakinca her sey mantikli
goriiniiyor, ama yaratim siirecinde bu
daha cok icsel bir bilgiydi: Bu film bdyle
anlatilmaliydi.

Ayse Hamim, Ermeni Tehciri’'nin Kiirt
bolgesindeki izleri iizerine hir belgesel
film cektiniz. Bize bu filmde ve bu hilge-
ye dair bilginizin caligsmalarininiza nasil
yansidigindan bhiraz bahseder misiniz?

Ayse Polat: Die Anderen (Tr. Otekiler,
2016) adl1 belgesel filmin yapim siirecin-
de edindigim deneyimler, sinema filmi-
me temel teskil etti. Yasadigim pek cok
sey, elbette yogunlastirilmis ve dramati-
ze edilmis bicimde senaryoya aktarildi.

Ozellikle kamera karsisindaki insanlar
beni derinden etkiledi. insanlarin bar-
sa olan ozlem ile bastirma arasindaki ic
diinyasindaki gerilim cok giiclii bicimde
hissediliyordu ve beni derinden etkiledi.
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Travmay1 nasil tamimlarsimiz ve calis-
malarininzda bu nasil devam ediyor?
Ayse Polat: ‘Travma’ kelimesi Yunanca-
dan geliyor ve ‘yara’ anlamindadir. lyi-
lesmeyen, iceride varligini siirdiiren bir
yara. Gorlinmez ama etkili. Algiy1, dav-
ranisi, iliskileri bicimlendiriyor. Dogru-
dan degil, kaymalar, tekrarlar ve kontrol
kayb1 anlarinda kendini gésteriyor. insan
sussa bile travma konusmaya devam edi-
yor.

Filmin anlatim bi¢imi tam olarak bu hissi
yakalamaliydi. Bozulmus zaman algisi,
dongiisellik ve yiizeyin altindaki korku.
Travma yasamis bir insanin icsel gercek-
ligini hissedilir kilan dogrusal olmayan
bir yapidir.

Filmdeki kiiciik kiz Melek travmayi nasil
yasiyor?

Ayse Polat: Melek hala bir cocuk, olayla-
rin baglantilarin1 anlamiyor. Babasinin
cep telefonunda gizli baktig1 videolar
onu sarsiyor ve travmatize ediyor. Yanlis
oldugunu anlamadan bazi seyleri taklit
etmeye basliyor.

Melek, filmdeki kameralar gibi bir araca
déniisiiyor. Oldiiriilen cocugun sesi onun
icinde yasamaya devam ediyor. Onun
icinden, kendisinden daha biiyiik bir sey
konusuyor. Bu onu baskiliyip korkutuyor.
Ondan kurtulmak istiyor ve bunu ancak
faillerle dogrudan yiizleserek yapabili-
yor. Bu sunu gosteriyor: Hicbir sey unu-
tulmadi. Zuliim izler birakmis, en beklen-
medik yerlerde ortaya cikan derin ruhsal
yaralar olusturmustur.

Benim icin Melek bir umut tasiyicisi.
Gelecek kusagin gecmisle farkli sekilde
hesaplasacagina inaniyorum. Daha acik,
daha diiriist, daha 6zgiir. Belki onlar, bi-
zim bastirdigimiz ya da susturdugumuz
seylerle yiizlesmeyi basarirlar. Boylece
dehset tekrar etmez. Eminim onlar biz-
den daha iyi yapacaklardir.

Filminize Tiirkiye’de tepkiler nasil oldu?
Ayse Polat: Tiirkiye’deki tepkiler cok
dokunakliydi, ciinkii konu oradaki in-
sanlar1 dogrudan etkiliyor. Pek cok kisi,
genellikle {izeri ortiilen bir seyi gosterme
cesaretim icin bana tesekkiir etti. Bu beni
derinden etkiledi. Ciinkii tam da bunun
icin bu filmi yapmak istemistim. Séylene-
meyene bir ses, goriinmeyene goriiniirlitk
kazandiracak alanlar acmak.

Almanya deneyiminiz sanatsal yaklasi-
miniz1 nasil etkiliyor?

Ayse Polat: Kendimi Alman olarak gorii-
yorum, bu yiizden bir “Almanya deneyi-
mi”nden s6z edemem. Almancay1 Grimm
Kardesler’in masallariyla 6grendim. Bun-
larin cogu karanlik, tekinsiz bir atmosfer-
le oriilii. Bu ruh hali icime derinlemesine
sinmis durumda ve bugiin hala sinematik
olarak da beni etkiliyor. Daha sonra okul-
da Nazi donemi merkezi bir konu oldu. Bu
fail olma haline, bastirmaya ve kusaklar
arasi travmaya dair farkindaligimi erken

yasta sekillendirdi. Ayn1 zamanda Tiirk
ve Kiirt filmleri de beni etkiledi, tipki
Avrupa sanat sinemasi ve Amerikan tiir
sinemasi gibi.

Sinemanin biiyiilii yani onun evrenselli-
gidir. Deneyimleri, atmosferleri, yaralar
goriintiilere, seslere, hareketlere cevirir.
Ve burada politik bir giic de yatar: Mil-
liyetin Otesinde soylenemeyeni goriiniir
kilma olanagi.

Bildiginiz gibi festivalimizin bu yilki te-
masi ‘Yapay zeka ve Sinema.’ Bu konuda
neler diisiiniiyorsunuz?

Ayse Polat: Bence yapay zeka, sinema-
daki yaratici siirecleri koklii sekilde de-
gistirecek. Su anda bile, yapay zeka dizi
formatlarindan tanidigimiz dogrusal, ka-
lip hikayeleri verimli bir sekilde {iretebi-
liyor. Bu gelisim bdyle devam ederse, tiim
yaratic1 meslek alanlari yok olabilir. Ya-
zarlar belki sadece yapay zekdanin tam se-
naryolara doniistiirecegi komutlari yazan
kisiler haline gelebilir. Ama yonetmenlik
ya da kurgu gibi diger yaratici alanlar da
koklii bicimde doniisebilir. Hatta oyun-
cular da bu gelisimden etkilenebilir.
Ornegin oyuncular, goriintii haklarim
devrederlerse dijital ikizleri fiziksel var-
liklarindan bagimsiz olarak teorik olarak
kusaklar boyunca kullanilabilir. Tiim
bunlar kulaga oldukca iirkiitiicii geliyor.
Tabii ki temel sorular da giindeme geli-
yor. Artik insan goriiniir olmazsa sinema-
dan geriye ne kalir? Yapay zeka ile iireti-
len bir film duygusal olarak etkileyebilir
mi? Bir eserin “ruh”u dedigimiz sey ger-
cekten iiretilebilir mi?

Ben oyle diisiinmiiyorum. Ciinkii yapay
zeka 6zglin hikayeler anlatamaz. Tekrara
dayanir, deneyime degil. Ne kirilmalari,
ne celiskileri, ne de gercek sanatsal sii-
reci tanir. Oysa sanati canli kilan seyler
tam da bunlar: Yenilik, risk, 6znellik.
Acil etik sorular da ortaya cikiyor. Bir
yiize sahip olma hakki kime ait? Veriler
s6z konusu oldugunda zihinsel miilkiye-
te kim sahip olacak? Ve yaratic siirecler
otomatiklestirildiginde yazarlik neye do-
niisiir?

Bu nedenle asil zorluk teknikte degil,
onunla nasil basa ¢ikacagimizda yatiyor.
Teknolojik verimlilik sanatsal 6zerklikle
nasil birlestirilebilir? Eger yapay zekay:
bir ikame degil, bir arac olarak goriirsek
ve bilincli, elestirel ve duyarli bicimde
kullanilirsa sinemay1 zenginlestirebilir.
Ama bunun icin net kurallara, kiiltiirel
bir bilince ve sinir koyma cesaretine ih-
tiyac vardir.

Yapay zekanin sanatsal iiretimdeki rolii
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Yapay
zekay bir tehdit mi, yoksa bir firsat m1
olarak goriiyorsunuz?

Ayse Polat: Yapay zeka bir firsattir,
ama daha cok bir tehdittir. Yeni yaratici
araclar sunuyor, daha verimli yapimlar
miimkiin kiliyor ve eskiden sadece biiyiik
stiidyolara ait olan teknolojilere erisim

sagliyor. Ancak ayni zamanda yaratici
mesleklerin yerini alma, icerikleri stan-
dartlastirma ve sinemay1 hesaplanmis
bir kitle malina doniistiirme tehlikesi
tasiyor. Belirleyici olan, sinema yapim-
cilarinin yapay zekayi bir arac olarak m1
kullanacagi, yoksa onunla yer degistirip
degismeyecegi sorunudur.

Yapay zeka konusunda sizi endiselendi-
ren nedir?

Ayse Polat: Yapay zeka konusunda beni
endiselendiren sey toplumsal ve politik
sonuclari. Artan dezenformasyon c¢agin-
da yapay zeka, otoriter rejimler icin kont-
rol ve propaganda araci olarak hedefli
bicimde kullanilabilir.

Ayrica diisiinme ve yargilama yetimizin
yavas yavas kaybolmasindan korkuyo-
rum. Yapay zeka bu kadar verimli calis-
t1g1 icin, diisiinmeyi ona birakmaya bas-
layabiliriz. Bu biiyiik bir cekim yaratiyor.
insan, kendi hikayesinin izleyicisi haline
gelebilir ve tam da bu, tehlikeli bir tiir
yetki devri anlamina geliyor.

Etik acidan da temel sorular acik kaliyor:
Yapay zeka, ne ahlakla, ne empatiyle, ne
de sorumluluk duygusuyla karar verir.
Hesaplayabilir, ama anlayamaz. Eger bu
tiir sistemler acik bir deger temeli olma-
dan gelistirilip kullanilirsa, insan olana
dair degerlerin kaybi tehdidi dogar. Bu
nedenle baglayici bir diizenleme zorun-
ludur. Hem de insan haklarina dayali bir
diizenleme. Onurun, 6zgiirliigiin ve esit-
ligin korunmasi dijital alanda da gecer-
li olmalidir. Asil tehlike yapay zekanin
kendisinde degil, bizim onu nasil ele al-
digimiz ve onun bize ne yapmasina izin
verdigimizde.

izninizle iki kisa kapanis sorusu sormak
istiyorum. Sizi en cok etkileyen, en cok
begendiginiz ii¢c yonetmen kimdir?

Ayse Polat: Kelly Reichardt, Stanley Kub-
rick ve Ingmar Bergman

Son olarak, en sevdiginiz 3 film hangi-
sidir?

Ayse Polat: 2001: A Space Odyssey (1968),
A Woman Under the Influence (1974) ve
Wanda (1970)

Degerli zamaninizi ayirdiginiz ve goriis-
lerinizi ictenlikle bizimle paylastiginiz
icin cok tesekkiirler. Katkilarimiz festi-
valimiz icin biiyiik bir zenginlik ve il-
ham kaynag1 oldu.

Ayse Polat: Ben tesekkiir ediyorum. Bu
derinlikli sorularla bana diisiinme alani
actiginiz icin cok memnun oldum. Size
bundan sonraki calismalarinizda basari-
lar diliyorum.
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Die Linse des Traumas:
Kino im toten Winkel
mit Ayse Polat

Anldsslich des 25-jihrigen Jubildums
des Internationalen Frankfurter Tiir-
kischen Filmfestivals haben wir am 7.
April 2025 ein besonderes Interview
mit der Regisseurin Ayse Polat gefiihrt.
Ihr erster Spielfilm Auslandstournee
(Yurtdist Turnesi) wurde bei der zwei-
ten Ausgabe unseres Festivals gezeigt.
Seitdem war sie mehrfach bei unserem
Festival vertreten und hat bedeutende
Beitrige zum tiirkischen Kino geleis-
tet. Im Gespréch sprachen wir iiber
ihre Festivalerfahrungen, den Wandel
des Kinos, ihren aktuellen Film Im to-
ten Winkel (Kér Noktada), der sich mit
kollektiver Erinnerung und Trauma
beschiiftigt, sowie iiber die Rolle von
Kiinstlicher Intelligenz im Film - das
diesjihrige Leitthema unseres Festi-
vals. Dieses ausfiihrliche und offene
Gesprdich gibt aufschlussreiche Einbli-
cke in Polats kiinstlerisches Schaffen
und in die neuen Richtungen, die das
Kino heute einschldgt.

Wie bewerten Sie die Bedeutung des Fes-
tivals fiir die Filmbranche, inshesondere
im Hinblick auf die Forderung junger Ta-
lente?

Ayse Polat: Es gibt A-Festivals wie Cannes,
Venedig, Berlin und Toronto, dann B- und
C-Festivals, dann thematische Formate, wie
die tiirkischen und kurdischen Festivals.
Als ich anfing, waren diese thematischen
Festivals fiir mich sehr bedeutsam. Sie er-
mdglichten Austausch mit Filmschaffenden
aus der Tiirkei, in einer Zeit, in der solche
Filme hier kaum zugdnglich waren. So lern-
te ich auf einem dieser Festivals in Niirn-
berg Tuncel Kurtiz kennen, der spdter in
meinem Kurzfilm mitspielte.

2001 war ich erstmals in Frankfurt mit
meinem Debutfilm ,, Auslandstournee®,
ein Besuch, an den ich mich gern erinnere.
Ich erinnere mich an das Abendessen, wo
ich auch Can Diindar kennengelernt habe.
Diese thematisch ausgerichteten Festivals
haben keine Marktrelevanz, aber einen gro-
fsen emotionalen und kulturellen Wert. Sie
schaffen Rdume fiir Austausch, Begegnung
und Vernetzung.

Und ich habe grundscitzlich grofien Respekt
vor der Arbeit dieser kleinen, unterfinan-
zierten Festivals, die von ehrenamtlich en-
gagierten Menschen mit enormem Herzblut
getragen werden. Das ist von unschdtzba-
rem Wert.

Sie haben die Bedeutung von Festivals
hinsichtlich der Begegnungen mit Regis-
seur:innen und Schauspieler:innen her-
vorgehoben. Warum sind Filmfestivals
Ihrer Meinung nach allgemein wichtig?
Welche Auswirkungen haben sie auf das
Kino?

Ayse Polat: Die A-Kategorie-Festivals
sind fiir die Karriere von Filmemacher:in-
nen - inshesondere im Autorenkino — von
zentraler Bedeutung. Sie verschaffen dem
Film eine Offentlichkeit, Sichtbarkeit und
Aufmerksambkeit. Sie sind eine wichtige
Plattform fiir Filme, die neue Erzdhlformen
suchen, ungewdhnliche Perspektiven ein-
nehmen. Diese Festivals machen Kino in
seiner dsthetischen Vielfalt sichtbar und
fordern sie somit.

Gerade in einer Zeit, in der die Schere
zwischen Mainstream und Arthouse im-
mer weiter auseinandergeht, sind Festi-
vals wichtiger denn je. Denn entweder ein
Film erreicht ein grofles Publikum oder er
braucht die Anerkennung durch Festivals,
idealerweise auch Preise, um bestehen zu
kdnnen

Wie hat sich Ihrer Meinung nach durch
die Digitalisierung die Chance verdindert,
dass Arthouse- oder unabhiingige Filme
ihr Publikum erreichen?

Ayse Polat: Die Digitalisierung hat vieles
mdglich gemacht, Filme lassen sich heu-
te auch mit geringem Budget realisieren.
Gleichzeitig aber ist die Zahl der Produk-
tionen weltweit explodiert. Es gibt zu viele
Filme und zu wenig Aufmerksamkeit.

Trotz aller technischen Fortschritte hat die
Digitalisierung nicht dazu gefiihrt, dass
unabhéngige Filme leichter ihr Publikum
im Kino finden. Die Verbindung zwischen
kiinstlerischem Film und Zuschauer:in-
nen gleicht oft einem briichigen Holzsteg,
schmal, instabil, schwer begehbar. Dem
gegeniiber steht das Mainstream-Kino mit
seiner breiten, gltinzend ausgebauten Brii-
cke, gestiitzt von gewaltigen Werbebudgets
und globalen Vertriebsstrukturen. Das An-
kommen beim Publikum bleibt somit eine
zentrale Schwachstelle des unabhéngigen
Films.

Was sind Ihrer Meinung nach die Griinde
fiir den Anstieg der Zahl von Regisseurin-
nen - sowohl weltweit als auch speziell in
der Tiirkei?

Ayse Polat: Ich kann nur iiber Deutschland
berichten, da ich hier arbeite. Hier war ein
entscheidender Wendepunkt, als ProQuote

Regie erstmals konkrete Zahlen verdffent-
lichte, die die strukturelle Benachteiligung
von Frauen belegten. Die Diskrepanz war
drastisch und erschiitternd: Trotz eines
anndhernd ausgeglichenen Geschlechter-
verhdltnisses unter Filmhochschulabsol-
vent:innen wurden Frauen in der Regie
kaum beschiftigt. Die Einfiihrung einer
Quote fiir Regisseurinnen war deshalb kein
Gefallen, sondern eine iiberfillige Korrek-
tur eines unfairen Systems. Ohne duferen
Druck hitte sich daran nichts gecindert.
Was ich nicht mehr horen kann, ist das
Argument:“ Qualitiit setze sich auch ohne
Quote durch®. Das impliziert im Umkehr-
schluss, dass Frauen bislang einfach nicht
gut genug waren. Das Problem war nie die
Qualitdt, es war die Struktur. Und Struktu-
ren veréindern sich nicht durch Geduld oder
Talent, sondern durch konkrete Mafnah-
men.

Fiir mich persdnlich war die Quote ein Wen-
depunkt. Da ich vom Arthouse-Kino nicht
leben konnte, wollte ich fiirs Fernsehen
arbeiten, bekam aber keine Chance. Erst
durch die Quote und dank der Unterstiit-
zung einer Redakteurin, konnte ich eine
Krimireihe inszenieren. Die Skepsis war
am Anfang grof8. Ich hdrte sogar: , Frauen
kénnen keine Krimis drehen.” Umso grifier
war der Erfolg, als meine Krimis sehr gute
Quoten erzielten. Das TV-Publikum inte-
ressiert sich nicht fiir das Geschlecht oder
die Herkunft der Regie. Es zdhlit die Arbeit.
Aber um diese Arbeit iiberhaupt machen zu
diirfen, braucht es Zugang. Und genau da-
fiir war die Quote entscheidend.

Dieses Beispiel zeigt, wie wenig Vertrauen
Frauen iiber viele Jahrzehnte entgegenge-
bracht wurde und wie viel Potenzial iiber-
sehen wurde. In den letzten Jahren gab es
Fortschritte, ein wachsendes Bewusstsein.
Doch aktuell erleben wir leider einen welt-
weiten Backlash. Errungenschaften gera-
ten unter Druck und das gesellschaftliche
Klima kippt spiirbar.

Neben Ihrer Rolle als Regisseurin sind Sie
auch eine kurdische Filmemacherin, die
in Deutschland geboren wurde und hier
aufgewachsen ist. In letzter Zeit sehen
wir, dass viele Regisseur:innen mit einem
dhnlichen multikulturellen Hintergrund
erfolgreiche Werke schaffen. Oft wird
gesagt, diese Regisseur:innen blicken
mit einem ,,Blick von aufien“ oder einer
»fremden Perspektive“ auf die Tiirkei.
Inwiefern beeinflusst Ihr multikultureller
Hintergrund Ihre Filme?

Ayse Polat: Ich binin Malatya geboren und
mit acht Jahren mit meiner Familie nach
Hamburg gezogen. Aufgewachsen bin ich
als Kind kurdisch-alevitischer Eltern, zwei
kulturelle Realitéiten, die nicht nebenein-
ander, sondern ineinander verwoben sind.
Dieses Dazwischen prégt meine Arbeit bis
heute.

Als in den 1990er Jahren das sogenannte
»Deutsch-Tiirkische Kino“ aufkam, do-
minierten oft stereotype Bilder: der ge-

walttitige, kriminelle Tiirke und die un-
terdriickte Tiirkin. Mein erster Spielfilm
Auslandstournee schlug bewusst einen
anderen Weq ein. Die Geschichte eines
homosexuellen tiirkischen Sdngers, der
gemeinsam mit der Tochter eines verstor-
benen Kollegen auf die Suche nach deren
Mutter geht, passte in keine der géingigen
Kategorien.

Zum Gliick hat sich iiber die Jahre einiges
verdindert. Diversitit vor und hinter der Ka-
mera wurde in den letzten Jahren verstdrkt
eingefordert. Doch vieles blieb oberfléch-
lich. Gerade diejenigen, die jahrzehntelang
in Schliisselpositionen safien und Diversi-
tit ignoriert oder vielleicht sogar verhin-
dert haben, inszenierten sich plotzlich als
Vorkiimpfer:innen, oft nicht aus Uberzeu-
gung, sondern aus Absicherung.

Echte Partizipation aber bedeutet, dass
sich Strukturen wirklich verdndern. Das
heifit auch: Schliisselpositionen miissen
neu besetzt werden. Doch wer gibt freiwillig
Macht ab?

Jetzt, da sich das politische Klima wieder
verschiebt, ist Diversitdt wieder out. Dabei
ist Diversitdit kein Modetrend, sondern Re-
alitdt. Und sie ist nicht nur gesellschaftlich
notwendig, sondern auch 6konomisch klug.
Studien zeigen seit Jahren, dass Filme und
Serien mit diversen Perspektiven ein breite-
res Publikum erreichen und wirtschaftlich
erfolgreicher sind. Vielfalt ist eine Chance.
Aber damit sie wirkt, muss sie ernst ge-
meint und strukturell verankert sein.

Ich méchte nun iiber Ihren neuesten Film
Im toten Winkel sprechen. Der Film, inspi-
riert von den Samstagsmiittern, behandelt
Themen, die oft ausgeklammert werden.
Sowohl inhaltlich als auch in seiner filmi-
schen Form ist er duferst eindrucksvoll -
fiir mich ist er in jeder Hinsicht ein muti-
ger Film. Mit welchen Herausforderungen
sahen Sie sich bei der Realisierung kon-
frontiert?

Ayse Polat: Vielen Dank, das freut mich
sehr zu héren. Dass Im toten Winkel iiber-
haupt realisiert wurde gleicht einem Wun-
der. Die Herausforderungen waren enorm,
sowohl inhaltlich als auch produktionell.
Wir haben mitten in der Pandemie, unter
schwierigen Bedingungen, und mit vielen
Unsicherheiten gedreht.

Die grifSte Hiirde war das Thema selbst. Ei-
nige Schauspieler haben abgesagt, dass es
ihnen zu riskant war. Umso dankbarer bin
ich denjenigen, die den Mut hatten, mitzu-
spielen. Trotz aller Hindernisse gab es eine
Stimme in mir, eine ungleich stérkere: Du
musst diesen Film machen. Komme, was
wolle.

Weil ich davon ausging, dass dieser Film
keine Forderung erhalten wiirde, habe ich
das Drehbuch so geschrieben, dass ich ihn
notfalls auch ohne Budget drehen konnte,
im Zweifel sogar mit dem Handy. Diese Hal-
tung war befreiend. Sie gab mir die Freiheit,
die Geschichte radikal und komplex zu er-
zdhlen, um der Geschichte gerecht zu wer-



den. Umso grofier war die Freude, als der
Film spditer so viel Anerkennung erhielt.

Trotz der deutschen Dokumentarfilmerin-
nen am Anfang des Films und der sich
wiederholenden Handyaufnahmen gibt es
Bereiche, die dennoch im ,,toten Winkel
bleiben. Eine aus positivistischer Pers-
pektive kaum erklirbare Unklarheit und
ein Gefiihl von Unheimlichkeit durchzie-
hen den gesamten Film. Diese Atmosphdire
ist ein zentrales Element im Horrorgenre,
wie Sie selbst erwihnt haben. Der Titel
des Films scheint daher sehr gut zum In-
halt zu passen. Was steht hinter dieser
formalen Entscheidung?

Ayse Polat: Im toten Winkel handelt von
einem kollektiven Trauma, das sich iiber
Schweigen iiber Generationen fortsetzt. Es
ist unsichtbar und trotzdem stindig prd-
sent. Wie ein verstdrender Geist, der sich
nicht vertreiben ldsst. So wie man es aus
Horrorfilmen kennt. Ich suchte eine Form,
die das Unsichtbare und Unsagbare spiir-
bar mach, jenseits der vertrauten Betroffen-
heitsdramaturgien. Eine Form, die Distanz
erlaubt, Spannung aufbaut und zugleich
emotional beriihrt. Etwas, das iiber das
Konkrete hinausweist und das Universelle
freilegt. Das Genre hat mir diesen Raum er-
Offnet. Horror und Thriller arbeiten mit Mo-
menten der Unsicherheit, der Ahnung, des
Unheimlichen. Sie ermdglichen es, sichtbar
zu machen, was sich dem direkten Zugriff
entzieht.

Ich muss aber auch sagen, dass dies kein
intellektueller Entschluss war. Kreativitdt
ist fiir mich ein zutiefst intuitiver Prozess.
Das Genre hat sich mir regelrecht aufge-
dringt. Es war von Anfang an da, wie eine
Sprache, die mir zur Verfiigung stand, ohne
dass ich sie bewusst gewdhlt hdtte. Riick-
blickend ergibt alles Sinn, aber im Entste-
hungsprozess war es eher ein inneres Wis-
sen: So muss dieser Film erzihlt werden.

Frau Polat Sie haben bereits einen Do-
kumentarfilm iiber die Spuren des Vil-
kermords an den Armeniern in der kur-
dischen Region erstellt. Erziihlen Sie uns
ein wenig dariiber und wie Ihre Kenntnis
dieser Region Ihre Arbeit beeinflusst hat.

Ayse Polat: Die Erfahrungen, die ich wéh-
rend der Entstehung des Dokumentarfilmes
»Die Anderen“gemacht habe, waren grund-
legend fiir meinen Kinofilm. Vieles, was ich
erlebt habe, ist — natiirlich iiberhoht und
verdichtet - ins Drehbuch eingeflossen.

Vor allem haben mich die Menschen vor
der Kamera sehr bewegt. Ihre innere Be-
wegung, dieses Spannungsfeld zwischen
Verdriingung und der Sehnsucht nach Ver-
s6hnung, war stark spiirbar und hat mich
nachhaltig geprdgt.

Wie definieren Sie Trauma und wie setzt
es sich in IThrem Werk fort?

Ayse Polat: ,Trauma‘ kommt aus dem Grie-
chischen und bedeutet ,Wunde". Eine, die
nicht heilt, sondern im Inneren fortbesteht.
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Unsichtbar, aber wirksam. Sie formt Wahr-
nehmung, Verhalten, Beziehungen. Sie
zeigt sich nicht direkt, sondern in Verschie-
bungen, Wiederholungen, in Momenten des
Kontrollverlusts. Auch wenn man schweigt:
Sie spricht weiter.

Die Erzéihlform des Films sollte genau die-
ses Gefiihl einfangen: die verzerrte Zeit, das
Kreisen, die Angst unter der Oberfliche.
Eine nicht-lineare Struktur, die die innere
Realitiit eines traumatisierten Menschen
spiirbar macht.

Wie erlebt das Miidchen Melek in Ihrem
Film das Trauma?

Ayse Polat: Melek ist noch ein Kind, sie ver-
steht die Zusammenhdnge nicht. Die Videos
auf dem Handy ihres Vaters, die sie heim-
lich anschaut, verstdren und traumatisie-
ren sie. Sie beginnt, Dinge nachzuahmen,
ohne zu begreifen, dass sie falsch sind.
Melek wird zu einem Medium, wie die Ka-
meras im Film. Die Stimme des ermordeten
Jungen lebt in ihr weiter. Etwas spricht aus
ihr, das grofer ist als sie selbst. Es bedrdngt
sie, macht ihr Angst. Sie will es loswerden
und kann das nur, indem sie die Tter direkt
anspricht. So zeigt sie: Nichts ist vergessen.
Die Grausamkeit hat Spuren hinterlassen,
tiefe seelische Wunden, die dort hervorbre-
chen, wo man sie am wenigsten erwartet.
Fiir mich ist Melek eine Hoffnungstrdgerin.
Ich glaube, dass die néchste Generation an-
ders mit der Vergangenheit umgehen wird
- offener, ehrlicher, freier. Vielleicht gelingt
es ihnen, sich dem zu stellen, was wir ver-
dringt oder verschwiegen haben. Damit
sich das Grauen nicht wiederholt. Ich bin
iiberzeugt: Sie werden es besser machen.

Wie hat die Reaktion in der Tiirkei auf Ih-
ren Film ausgesehen?

Ayse Polat: Die Reaktionen in der Tiirkei
waren sehr bewegend, da das Thema die
Menschen dort direkt betrifft. Viele bedank-
ten sich fiir meinen Mut, das zu zeigen, wor-
iiber sonst geschwiegen wird. Das hat mich
tief beriihrt, denn genau darum ging es mir:
Réume zu dffnen, in denen das Unsagbare
eine Stimme bekommt und das Unsichtbare
sichtbar wird.

Wie beeinflusst Ihre Deutschland-Erfah-
rung Ihre kiinstlerische Herangehenswei-
se?

Ayse Polat: Ich sehe mich als Deutsche,
deshalb wiirde ich nicht von einer ,, Deutsch-
land-Erfahrung“ sprechen. Ich habe mit
den Mdrchen der Briider Grimm Deutsch ge-
lernt, viele davon durchzogen von dunkler,
unheimlicher Atmosphdre. Diese Stimmung
hat sich tief in mir eingeprdgt und beglei-
tet mich bis heute, auch filmisch. Spdter
in der Schule war die NS-Zeit ein zentrales
Thema. Sie hat frith mein Bewusstsein fiir
Téterschaft und Verdrdngung und transge-
nerationelles Trauma geprdgt. Gleichzeitig
waren aber auch tiirkische und kurdische
Filme prdgend, ebenso das europdische
Autorenkino, der amerikanische Genrefilm

etc. Das Magische am Kino ist auch seine
Universalitdt. Es iibersetzt Erfahrungen,
Atmosphdren, Verletzungen in Bilder, Klin-
ge, Bewegungen. Und darin liegt auch eine
politische Kraft: in der Mdglichkeit, das
Unaussprechliche sichtbar zu machen- jen-
seits von Nationalit(it.

Das diesjihrige Thema unseres Festivals
lautet “Kiinstliche Intelligenz und Kino”.
Was sind Ihre Gedanken zu diesem The-
ma?

Ayse Polat: Ich denke, dass Kiinstliche In-
telligenz die kreativen Prozesse im Kino
grundlegend verdndern wird. Schon heute
kann sie lineare, formelhafte Geschichten,
wie man sie aus seriellen TV-Formaten
kennt, effizient generieren. Wenn diese
Entwicklung anhdlt, kénnten ganze krea-
tive Berufsfelder verschwinden. Autor:in-
nen wiirden maglicherweise auf die Rolle
reduziert, Prompts einzugeben, die die KI
zu vollstindigen Drehbiichern ausformu-
liert. Aber auch andere kreative Bereiche
wie z.B. Regie oder Montage kdnnten sich
tiefgreifend wandeln. Selbst auf Schauspie-
ler:sinnen kénnte die Entwicklung Auswir-
kungen haben, etwa dann, wenn sie ihre
Bildrechte abtreten und digitale Doubles
unabhéingig von ihrer physischen Préisenz
weiterverwendet werden, theoretisch iiber
Generationen hinweg. Es klingt alles sehr
unheimlich.

Es stellen sich natiirlich grundlegende
Fragen: Was bleibt vom Kino, wenn kein
Mensch mehr sichtbar beteiligt ist? Kann
ein KI-generierter Film beriihren? Ist das,
was wir als , Seele“ eines Werks empfinden,
iiberhaupt reproduzierbar?

Ich glaube nicht. Denn KI kann keine ori-
gindren Geschichten erzéhlen. Sie basiert
auf Wiederholung, nicht auf Erfahrung. Sie
kennt keine Briiche, keine Ambivalenz, kei-
ne echte kiinstlerische Reibung. Das, was
Kunst lebendig macht: Innovation, Wagnis,
Subjektivitdt bleibt aufien vor.

Gleichzeitig treten auch driingende ethi-
sche Fragen zutage: Wer besitzt das Recht
an einem Gesicht? Was geschieht mit geis-
tigem Eigentum, wenn es in Datensiitzen
aufgeht? Und was bleibt von der Autor-
schaft, wenn kreative Prozesse automati-
siert werden?

Ayse Polat: Die eigentliche Herausforde-
rung liegt deshalb nicht in der Technik,
sondern in ihrem Umgang: Wie Idsst sich
technologische Effizienz mit kiinstlerischer
Autonomie verbinden? Wenn wir KI nicht
als Ersatz, sondern als Werkzeug begrei-
fen, bewusst, kritisch und sensibel einge-
setzt, konnte sie das Kino bereichern. Aber
dafiir braucht es klare Regeln, kulturelles
Bewusstsein und den Mut, klare Grenzen zu
setzen.

Wie stellen Sie sich die Rolle von KI in der
kiinstlerischen Produktion vor? Sehen Sie
KI als Bedrohung oder als Chance?

Ayse Polat: KI ist eine Chance, aber mehr

noch eine Bedrohung. Sie bietet neue kre-
ative Werkzeuge, ermdglicht effizientere
Produktionen und erdffnet Zugang zu Tech-
nologien, die friither nur grofen Studios
vorbehalten waren. Gleichzeitig droht sie,
kreative Berufe zu verdrdngen, Inhalte zu
standardisieren und das Kino in Richtung
berechneter Massenware zu verschieben.
Entscheidend wird sein, ob Filmschaffende
KI als Werkzeug nutzen oder sich von ihr er-
setzen lassen.

Was beunruhigt Sie an KI?

Ayse Polat: Was mich an der KI beunru-
higt, sind die gesellschaftlichen und politi-
schen Folgen. In Zeiten wachsender Desin-
formation kann KI gezielt zur Manipulation
eingesetzt werden, als Werkzeug autoritd-
rer Regime fiir Kontrolle und Propaganda.
Zudem fiirchte ich einen schleichenden Ver-
lust an Denk- und Urteilsvermdgen. Weil
KI so effizient arbeitet, besteht die Gefahr,
dass wir beginnen, ihr das Denken zu iiber-
lassen. Die Verlockung ist grof3. Der Mensch
kénnte dann zum Zuschauer seiner eigenen
Geschichte werden und genau darin liegt
eine gefdhrliche Form der Entmiindigung.
Auch ethisch bleiben zentrale Fragen offen:
KI trifft Entscheidungen ohne Moral, ohne
Empathie, ohne Verantwortungsgefiihl.
Sie kann berechnen, aber nicht begreifen.
Wenn solche Systeme ohne klare Werte-
basis entwickelt und eingesetzt werden,
droht eine Entwertung des Menschlichen.
Deshalb ist eine verbindliche Regulierung
unerldsslich, und zwar eine, die sich an den
Menschenrechten orientiert. Der Schutz von
Wiirde, Freiheit und Gleichheit muss auch
im digitalen Raum gelten. Die eigentliche
Gefahr liegt nicht in der KI selbst, sondern
in unserem Umgang mit ihr und in dem, was
wir zulassen, dass sie mit uns macht.

Mit Ihrer Erlaubnis méchte ich noch zwei
kurze Abschlussfragen stellen. Welche
Regisseur:innen haben Sie am meisten
beeinflusst oder beeindrucken Sie beson-
ders?

Ayse Polat: Kelly Reichardt, Stanley Ku-
brick und Ingmar Bergman.

Und welche sind Ihre drei Lieblingsfilme?
Ayse Polat: 2001: A Space Odyssey (1968),
A Woman Under the Influence (1974) und
Wanda (1970).

Vielen Dank, dass Sie sich die Zeit genom-
men und Ihre Gedanken so offen mit uns
geteilt haben. Ihre Beitriige waren eine
grofie Bereicherung und Inspiration fiir
unser Festival.

Ayse Polat: Ich danke Ihnen. Ich habe mich
sehr gefreut, dass Sie mir mit diesen tief-
griindigen Fragen Raum zum Nachdenken
gegeben haben. Viel Erfolg weiterhin.
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Serif Sezer

1946 yilinda Bursa'min Mudanya ilge-
sinde dogan Serif Sezer, sanat yolculu-
guna Ankara Devlet Konservatuvari’'nda
tiyatro egitimi alarak basladi. 1980’de
“Bir Giiniin Hikdyesi” ile sinemaya adim
atan Sezer, asil cikisini 1982’'de Yilmaz
Gliney’in Cannes odiilli filmi Yol'da
canlandirdig: Zine karakteriyle yapti ve
uluslararasi alanda dikkat cekti.
Derinlikli performanslariyla bircok 6dii-
le layik goriilen sanatci, 1988'de Her
Seye Ragmen ile En Iyi Kadin Oyuncu,
1997°de Hamam ile En Iyi Yardima Ka-
din Oyuncu, 2006’da ise Babam ve Og-
lum ile tekrar En Iyi Kadin Oyuncu ddii-
liinil kazandi.

Televizyonda da bilyiik ilgi goren Sezer;
Asmali Konak, Cemberimde Giil Oya, Ka-
ragiil ve Benim Adim Melek gibi diziler-
deki rolleriyle genis kitlelere ulasti.
2006 yilinda istanbul Film Festivali ta-
rafindan Sinema Onur Odiili'ne layik
goriilen Serif Sezer, giiclii durusu ve sa-
hici oyunculuguyla Tiirk sinemasinin en
saygin isimlerinden biri olmay: basard:.

Serif Sezer wurde 1946 in Mudanya (Bur-
sa) geboren und absolvierte eine Schau-
spielausbildung am Staatlichen Konser-
vatorium in Ankara. Ihren Einstieg ins
Kino machte sie 1980 mit dem Film Bir
Giiniin Hikdyesi. Internationale Bekannt-
heit erlangte sie 1982 durch ihre Rolle als
Zine in Yilmaz Giineys "Yol".

Fiir ihre schauspielerischen Leistungen
erhielt sie zahlreiche Auszeichnungen, da-
runter Beste Hauptdarstellerin (Her Seye
Ragmen, 1988), Beste Nebendarstellerin
(Hamam, 1997) und erneut Beste Haupt-
darstellerin fiir Babam ve OGlum (2006).
Auch im Fernsehen feierte sie grofie Er-
folge, u. a. mit Rollen in Asmali Konak,
Cemberimde Giil Oya, Karagiil und Benim
Adim Melek.

2006 wurde sie beim Internationalen
Filmfestival Istanbul mit dem Ehrenpreis
fiir ihr Lebenswerk ausgezeichnet und gilt
heute als eine der angesehensten Person-
lichkeiten des tiirkischen Films und Fern-
sehens.

1932 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen
Ahmet Mekin, sanat hayatina Bakirkdy
Halkevi’nde tiyatro sahnesine adim ata-
rak basladi. Sinema kariyerine ise 1957
yilinda, Mahsere Kadar filmiyle giris
yapti. Yaklasik 200 filmde rol alan Me-
kin, ozellikle giiclii karakter oyunculu-
gu ile sinemaseverlerin hafizasinda yer
edindi.

One cikan yapimlan arasinda Gurbet
Kuslari, Diigiin, Selvi Boylum Al Yazma-
lim ve Seni Kalbime Goémdiim yer alir.
1980’lerden itibaren televizyon dizile-
rinde de rol aldi.

1957 yilinda kendisi gibi oyuncu olan
Siikran Sabuncu ile evlenen Mekin, esi-
ni 2020 yilinda kaybetti. Uzun soluklu
kariyeri boyunca pek cok onur ve basa-
11 Odiiliine deger goriilen sanatci, Yasam
Boyu Basarn1 ve Sinema Onur Odiilleri
gibi prestijli 6diillerin de sahibidir.

Ahmet Mekin wurde 1932 in Istanbul ge-
boren und begann seine kiinstlerische
Laufbahn am Theater. Sein Filmdebiit gab
er 1957 mit Mahsere Kadar. In seiner iiber
60-jihrigen Karriere wirkte er in rund 200
Filmen mit und wurde als Charakterdar-
steller bekannt.

Zu seinen bekanntesten Filmen zdhlen
Gurbet Kuslar, Diigiin, Selvi Boylum Al
Yazmalim und Seni Kalbime Gémdiim. Ab
den 1980er Jahren war er auch in zahlrei-
chen Fernsehserien zu sehen.

Seit 1957 war er mit der Schauspielerin
Siikran Sabuncu verheiratet, bis zu ihrem
Tod im Jahr 2020. Fiir sein Lebenswerk
wurde Mekin mehrfach ausgezeichnet,
u. a. mit dem Lebenswerkpreis beim Inter-
nationalen Filmfestival Ankara und dem
Ehrenpreis des Antalya Filmfestivals.

1960 yilinda Istanbul’da dogan Giiven
Kirac, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi Konservatuvari’'nda tiyatro egi-
timi aldi. Kariyerine tiyatro’da baslayan
sanatci, 1990’1l yillardan itibaren sine-
ma ve televizyon projelerinde yer almaya
basladi.

1997°deki Masumiyet filmindeki perfor-
mansiyla biilyiik begeni topladi ve bircok
“En lyi Erkek Oyuncu” &diilii kazandi.
Takva (2006) ve Kavsak (2010) filmle-
rindeki rolleriyle de ddiiller ald1 ve dvgii
topladi.

Duvara Karsi, Goniil Yarasi, Yasamin Ki-
yisinda ve Organize Isler: Sazan Sarmali
gibi 6nemli yapimlarda rol aldi. Televiz-
yonda ise 6zellikle Behzat C. dizisindeki
“Memduh Basgan” karakteriyle genis
kitlelerce tanindi.

Karakter derinligi ve oyunculuk giiciiyle
Tiirk sinemasinin 6nde gelen isimlerin-
den biridir.

Giiven Kira¢ wurde 1960 in Istanbul ge-
boren und studierte Schauspiel am Staat-
lichen Konservatorium der Mimar Sinan
Universitit. Nach ersten Biihnenrollen
wandte er sich ab Mitte der 1990er Jahre
dem Film und Fernsehen zu.

Seinen Durchbruch feierte er 1997 mit
Masumiyet (Unschuld), wofiir er mehrere
Preise als Bester Hauptdarsteller erhielt.
Auch seine Leistungen in Takva (2006)
und Kavsak (2010) wurden vielfach ausge-
zeichnet.

Er wirkte in zahlreichen bedeutenden Fil-
men mit, darunter Gegen die Wand, Géniil
Yarasi, Anlat Istanbul, Auf der anderen
Seite und Organize Isler: Sazan Sarmall.
Im Fernsehen wurde er besonders durch
seine Rolle als ,,Memduh Basgan“ in der
Serie Behzat C. bekannt. Mit seiner schau-
spielerischen Tiefe zéhlit er zu den prigen-
den Gesichtern des tiirkischen Kinos.

Ahmet Mekin Giiven Kirac  Biket ilhan

R Y

1944 yilinda izmir’de dogan Biket ilhan,
Ankara Universitesi Ingiliz Dili ve Edebi-
yat1 Boliimii mezunudur. Sinema kariye-
rine TRT’de yonetmen olarak adim atan
ilhan, ozellikle belgesel ve kiiltiirel ice-
rikli yapimlarla taninmistir.

Toplumsal duyarlilig1 yiiksek filmleriyle
dikkat ceken yonetmen; Kayikci (1999),
Mavi Gozlii Dev (2007), Yarim Kalan
Mucize (2013) ve Bir Diis Gordiim (2022)
gibi yapimlarla sinema diinyasinda one
cikmistir. Bu filmleri, bircok ulusal ve
uluslararasi festivalde gosterilmis; cesit-
li 6diillerle takdir edilmistir.

2023 yilinda FILM-YON bagkanligina se-
cilen ilhan, kadin ydénetmenlerin temsi-
liyetini artirmak ve genc¢ sinemacilarin
yetismesine katki saglamak amaciyla
aktif projeler yiiriitmektedir. Sanat haya-
tina halen sinema alanindaki calismala-
riyla devam etmektedir.

Biket fThan wurde 1944 in Izmir geboren
und studierte Englische Sprache und Li-
teratur an der Universitit Ankara. Ihre
Karriere begann sie als Regisseurin beim
staatlichen Fernsehsender TRT, wo sie
zahlreiche kulturelle und dokumentari-
sche Produktionen realisierte.

Mit einem besonderen Fokus auf gesell-
schaftliche Themen und weibliche Pers-
pektiven drehte sie Filme wie Der blaudiu-
gige Riese (2007), Der Fihrmann (1999),
Das unvollendete Wunder (2013) und Ich
hatte einen Traum (2022). Ihre Werke wur-
den auf vielen internationalen Festivals
gezeigt und ausgezeichnet.

Seit 2023 ist sie Vorsitzende des tiirki-
schen Regieverbandes FILM-YON und en-
gagiert sich aktiv fiir die Forderung junger
Filmschaffender sowie die Sichtbarkeit
von Frauen im Kino. Biket Ilhan zihlt zu
den prdgenden Stimmen des tiirkischen
Autorenkinos und ist weiterhin kreativ td-

tig.
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Erden Alkan

_ UNUTULMAYANLAR POSTHUMER EHRENPREISE

Rasim Oztekin

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Grafik
Boliimil mezunu olan sanatgl, Akademi
Tiyatrosu’'nda amator olarak oyunculu-
ga basladi. Haldun Dormen’in tesvikiyle
1963’te Dormen Tiyatrosu’'nda profes-
yonel oldu. Esi Erol Keskin’le de burada
tanigti.

Dormen Tiyatrosu’'nun kapanmasinin
ardindan, Erol Giinaydin, Hadi Caman,
Tuncel Kurtiz ve Erol Keskin ile Gen-Ar
Tiyatrosu'nu kurdu. Daha sonra Giilriz
Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu ve Pek-
can Kosar Tiyatrosunda sahneye ¢ik-
t1. Enis Fosforoglu ile 15 yil sahne ald1.
2004-2008 yillarn arasinda Hadi Caman
Tiyatrosu’'nda, ardindan Tiyatrokare'de
gorev aldi. Yaklasik 50 oyunda rol alan
sanatcl, tiyatro disinda 8 sinema filmin-
de oynadi. Bu yapimlar arasinda “Oliim
Tarlas1” (1966) ve “Ask-1 Memnu” (1975)
gibi dikkat ¢eken filmler bulunmaktadir.
Televizyon izleyicisinin hafizasinda ise
en cok, Avrupa Yakasi dizisinde canlan-
dirdig1 “Sedef” karakteriyle yer etti.

Die Kiinstlerin absolvierte ihr Studium an
der Akademie der Schénen Kiinste im Fach
Grafik. Ihre Schauspielkarriere begann sie
als Amateurin am Akademie-Theater. Auf
Anregung von Haldun Dormen wurde sie
1963 am Dormen-Theater mit den Stiicken
Montserrah und Sahane Ziigiirtler profes-
sionelle Schauspielerin. Dort lernte sie
auch ihren Ehemann Erol Keskin kennen.
Nach der Schlieffung des Dormen-Theaters
griindete sie gemeinsam mit Erol Giinay-
din, Hadi Caman, Tuncel Kurtiz und Erol
Keskin das Gen-Ar Theater. Spiter arbeite-
te sie mit Giilriz Sururi-Engin Cezzar und
Pekcan Kogsar. Mit Enis Fosforoglu stand
sie 15 Jahre lang auf der Biihne. Zwischen
2004 und 2008 spielte sie am Hadi-Ca-
man-Theater, danach bei Tiyatrokare. In
ihrer Karriere wirkte sie in etwa 50 The-
aterstiicken mit. Aufierdem spielte sie in
acht Kinofilmen, darunter Oliim Tarlas
(1966) und die Serie Ask-1 Memnu (1975).
Im Fernsehen wurde sie vor allem durch
ihre Rolle als Sedef in der Serie Avrupa Ya-
kast bekannt.

1941 yilinda Giresun’da dogan Erden
Alkan, Almanya’da yasayan Tiirk kdken-
li tiyatrocu, oyuncu ve yénetmendir.
Tiirkiye’de basladig1 sanat yasamina Al-
manya’ya goc ettikten sonra, Darmstadt
Devlet Tiyatrosu ve Viyana Burgtheater
gibi sahnelerde rol alarak devam etti.
Televizyon kariyerine 1982’de Ein Fall
fiir zwei dizisiyle adim att1. Unter uns di-
zisinde Uimit Ergiin ve Alles Atze dizisin-
de Erdogan Amca rolleriyle tanindi.
2003’te Mainz kentinde “Uluslararasi
Erden Alkan Tiyatrosu”nu kurdu; burada
Kanli Nigar gibi oyunlar1 sahneledi ve
kabare programlari sundu. 2008-2015
yillan arasinda Mordkommission Istan-
bul dizisinde Yilmaz karakterini can-
landiran Alkan, ayrica Lindenstrale di-
zisinde imam roliiyle de ekranlarda yer
aldi.

Erden Alkan (%1941 in Giresun) ist ein
deutsch-tiirkischer Schauspieler, Regis-
seur und Theatergriinder. Nach seiner
Auswanderung nach Deutschland spiel-
te er an verschiedenen Biihnen, u.a. am
Staatstheater Darmstadt und dem Wiener
Burgtheater. Sein TV-Debiit hatte er 1982
in Ein Fall fiir zwei. Bekannt wurde er
durch Rollen wie Umit Ergiin in Unter uns
(ab 2003) und Onkel Erdogan in Alles Atze
(2001-2007). 2003 griindete er in Mainz
das Internationale Theater Erden Alkan.
Dort inszenierte er u.a. Kanli Nigar und
eigene Kabarettprogramme. Von 2008
bis 2015 spielte er Yilmaz in der Krimirei-
he Mordkommission Istanbul. In der Lin-
denstrafie war er als Imam zu sehen.

Rasim Miikerrem Oztekin (14 Ocak
1959, Istanbul - 8 Mart 2021, Istanbul),
Tiirk tiyatro, sinema ve dizi oyuncu-
sudur. Istanbul'daki Galatasaray Li-
sesini bitirmesinin ardindan istanbul
Universitesi Basin Yayin Yiiksek Oku-
lundan mezun olan sanatci, sahne
yasaminda ilk deneyimlerini Istanbul
Akademik Sanatcilar Toplulugu ve Ka-
dikdy Halk Egitim Merkezi ve Nobetci
Tiyatro'da amator calismalarla edindi.
Profesyonel tiyatro sanatciligina, Fer-
han Sensoy'un Ortaoyuncular toplulu-
gunda basladi. 2016 yilinda Kel Hasan
Efendi'nin kavugu Ferhan Sensoy tara-
findan kendisine devredilmis, 20 Ey-
liil 2020 tarihinde ise kavugu kendisi
Sevket Coruh'a devretmistir.
Tiyatroculugun yani sira ayni zaman-
da 1992-1995 yillan arasinda televiz-
yonlarda sov programlari yapmistir.
1994 yilinda Gani Miijde ve Yilmaz
Erdogan'in yazdig1 “2071'de Tiirkiye”
adli miizikali sahneye koyup oyna-
mistir. Sinema, dizi ve filmlerde de rol
almistir. TRT'ye program metin yazar-
1181 ve bir donem Aksam gazetesinde
kose yazarlig1 yapmistir. Mart 2020'de
Rasim Oztekin'in resmi YouTube kana-
11 olan Rasim Oztekin TV acilmistir.

Rasim Miikerrem Oztekin (14. Januar
1959, Istanbul — 8. Mcirz 2021, Istanbul)
war ein tiirkischer Theater-, Film- und
Fernsehschauspieler. Nach seinem Ab-
schluss am Galatasaray-Gymnasium in
Istanbul studierte er an der Hochschule
fiir Presse und Rundfunk der Universitdt
Istanbul.

Seine ersten Biihnenerfahrungen sam-
melte er in Amateurproduktionen beim
Istanbuler Ensemble Akademischer
Kiinstler, im Volksbildungszentrum Ka-
dikdy sowie beim Nobetci Tiyatro. Seine
professionelle Theaterkarriere begann
er bei Ferhan Sensoys Theatergruppe
Ortaoyuncular.

Im Jahr 2016 wurde ihm das traditionel-
le Symbol des tiirkischen Theaters, der
sogenannte ,,Kel Hasan Efendi-Kavuk*,
von Ferhan Sensoy iiberreicht. Am 20.
September 2020 iibergab er dieses Erbe
an Sevket Coruh weiter.

Neben seiner Titigkeit als Theater-
schauspieler moderierte er zwischen
1992 und 1995 mehrere TV-Shows. 1994
brachte er das Musical ,,2071°de Tiir-
kiye“ (,Die Tiirkei im Jahr 2071%), ge-
schrieben von Gani Miijde und Yilmaz
Erdogan, auf die Biihne und iibernahm
auch eine Rolle darin.

Auch im Kino und Fernsehen war er in
zahlreichen Produktionen zu sehen. Da-
riiber hinaus arbeitete er als Programm-
texter fiir den staatlichen Sender TRT
und schrieb zeitweise Kolumnen fiir die
Zeitung Aksam.

Im Midrz 2020 startete er seinen offizi-
ellen YouTube-Kanal mit dem Namen
Rasim Oztekin TV.
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